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Resumen
El presente trabajo de titulacion tiene como finalidad explorar el potencial de la mdsica

para el desarrollo de las destrezas y competencias que se requieren en la formacion
integral de los estudiantes entre segundo y cuarto grado de la educacion béasica elemental
en la escuela ecuatoriana. Una vez definido este potencial, atendiendo a los aportes
tedricos practicos del desarrollo cognitivo segun Arguedas-Quezada (2015), Lépez
(2009), Moreno, (2003), Conejo (2012), Giraldez (2010); se elabor6 un manual de
contenidos musicales como parte de la planificacién micro curricular para cumplir con
las destrezas del area de Educacién Cultural y Artistica (ECA) en el subnivel elemental.
Esta propuesta surge del diagndstico obtenido en la experiencia de la préctica
preprofesional en la escuela “Luis Cordero Crespo” de la ciudad de Cuenca (Ecuador).
A lo largo de un afio y medio (7mo, 8vo y 9no ciclo de la carrera de Educacion basica)
se pudo evidenciar las necesidades imperantes en la préctica educativa, una de ellas, el
uso de la masica. El objetivo de este trabajo es promover el uso de la masica dentro de
las clases de ECA y contribuir con ella a la formacién musical de los docentes, para asi,
alcanzar un mejoramiento en la educacion artistica de los estudiantes. Los fundamentos
teodricos de esta tesis giran en torno a la didactica de la masica, el rol de la musica en el
desarrollo de competencias y destrezas, la educacion cultural y artistica en el curriculo
nacional, la masica como parte de la educacion cultural y artistica y el aporte de los
profesores al proceso educativo por medio del uso del potencial pedagdgico de la musica.
La investigacion que se llevé a cabo, toma en consideracion la opinion de un total de 6
profesores de educacion bésica del subnivel elemental, de los cuales se obtuvo
informacion aplicando técnicas e instrumentos de recoleccion de datos, tales como:
encuestas y entrevistas para conocer su percepcion acerca del uso de la musica en las
clases de ECA, el nivel de sus conocimientos musicales y como ambas variables se
relacionan. Tomando en consideracion la informacion recolectada y las destrezas
propuestas por el curriculo de ECA para el subnivel elemental, se procedio a la creacién
del manual con los contenidos musicales basicos que un docente deberia dominar para
hacer un uso adecuado de la musica en sus clases. Este producto fue validado por los
mismos docentes participantes de esta investigacion, por medio de un grupo focal. Asi,
se corrobord la siguiente hipdtesis: Un profesor con una formacién musical bésica,
desarrolla entre sus estudiantes las destrezas y competencias necesarias para alcanzar una
formacion holistica exigidas para el nivel de educacién basica elemental.

Palabras clave: Educacion cultural y artistica, Formacion docente, Artes musicales.
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Abstract
The purpose of this degree work is to explore the potential of music for the development

of the skills and competencies that are required in the integral training of students
between second and fourth grade of elementary basic education in the Ecuadorian school.
Once this potential is defined, taking into account the theoretical contributions of
cognitive development according to Arguedas-Quezada (2015), Lopez (2009), Moreno,
(2003), Conejo (2012), Giraldez (2010) a manual of musical contents was developed as
part of the micro curricular planning to fulfill the skills of the area of Cultural and Artistic
Education in the elementary sub-level. This proposal arises from the diagnosis obtained
in the experience of pre-professional practice at the “Luis Cordero Crespo” school in the
city of Cuenca (Ecuador). Throughout a year and a half (7th, 8th and 9th cycle of the
Basic Education career) the prevailing needs in educational practice could be evidenced,
one of them, the use of music. The objective of this work is to promote the use of music
in the classes of Cultural and Artistic Education and contribute with it to the musical
training of teachers, in order to achieve an improvement in the artistic education of
students. The theoretical foundations of this thesis revolve around the didactics of music,
the role of music in the development of skills and abilities, cultural and artistic education
in the national curriculum, music as part of cultural and artistic education and the
contribution of teachers to the educational process through the use of the pedagogical
potential of music. The research was carried out to the elementary sub-level basic
education teachers, a total of 6 teachers from whom information was obtained applying
data collection techniques and instruments, such as: surveys and interviews to learn about
their perception of the use of music in the classes of Cultural and Artistic Education, the
level of their musical knowledge and how both variables are related. Taking into
consideration the information collected and the skills proposed by the curriculum of
Cultural and Artistic Education for the elementary sublevel, the manual was created with
the basic musical content that a teacher should master to make proper use of music in
their classes. This product was validated by the same teachers participating in this
research, through a focus group. Thus, the following hypothesis was corroborated: A
teacher with a basic musical training, develops among his students the necessary skills to
achieve a holistic and integral formation required for the level of elementary basic

education.

Keywords: Cultural and Artistic Education, Teacher training, Musical arts.
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1. Introduccion

La presente investigacion surge como una respuesta a las necesidades educativas
observadas durante las précticas preprofesionales a lo largo de los nueve ciclos de
experiencia en la formacion como docente, en donde se han podido observar
problematicas que aun aquejan a la educacion en el campo artistico, pues, su
desvalorizacién continta. Al pasar casi cinco afios trabajando directa e indirectamente
con instituciones educativas, se evidencian un sin nimero de problematicas y situaciones
que demandan una atencion urgente. Esto pasa en todas las areas que abarca el “educar”,
ya sea, en la administracién y la gestion educativa, la labor docente, la motivacién de los
estudiantes o en el vinculo de la escuela con la comunidad. El objeto de estudio de este
trabajo de titulacion se centra en el uso de la musica y su relacion con las destrezas que
deben desarrollar los estudiantes en el subnivel elemental de la educacion basica, tal

como son definidas por el curriculo en general y el de ECA en particular.

Anteriormente, en las instituciones educativas se impartia la asignatura de musica.
Sin embargo, esta hora de clase era desaprovechada y no cumplia con un objetivo
fructifero dentro de la educacion debido a la falta de formacion profesional de los
docentes que impartian esta asignatura, la poca valoracion de las artes en la escuela e
inclusive el desconocimiento de los beneficios que otorga la musica en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Esta asignatura, se limitaba al conocimiento basico de las notas
musicales o la flauta dulce, sin profundizar en temas de interés para los estudiantes, que
generasen un cambio positivo en la educacion, dejando de lado por completo lo que
significa aprender por medio de las artes musicales, ya que esto, “implica un
enriquecimiento perceptivo, creativo, expresivo y comunicativo, contribuyendo al
desarrollo de la inteligencia, no sélo de la musical sino también de otras inteligencias;

favoreciendo, en definitiva, el desarrollo integral del ser humano”. (Lépez, 2009, p. 108)

En la actualidad, este panorama no ha cambiado mucho; la escasa formacion de los
docentes en el campo didactico de las artes sigue siendo una constante en la realidad
educativa de muchas escuelas. Los mismos problemas que se vivian antes, siguen
presentes en el dia a dia de los educandos, ocasionando que el rol de las artes en la
formacion de los estudiantes no cumpla una funcion real, sino Unicamente, sea vista como
una materia de relleno para distraccion de los alumnos y hasta del profesor. Las
asignaturas artisticas ya no son vistas independientemente como se hacia antes, ahora, la

materia de ECA aborda los lenguajes artisticos mas representativos y los conjuga.
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Desafortunadamente, esta materia se ha limitado al aprendizaje de conceptos basicos
de dibujo y pintura, asi como a la confeccion de manualidades para ocasiones especiales
como el Dia de la Madre, el Dia del Padre, Navidad, entre otras; dejando de lado
completamente a las demés disciplinas artisticas, entre ellas, la musica y todos los
beneficios que sus componentes podrian aportar en la educacidn, y mas aun en este
subnivel, en donde los estudiantes tienen la habilidad innata de percibir con mayor
facilidad en su entorno las representaciones sonoras que les rodea y aprender de éstas.
Desde esta perspectiva, el curriculo de ECA, dentro de las dimensiones sobre las cuales
giran todos los contenidos y destrezas a desarrollar en la asignatura, propone: el
conocimiento del yo, el encuentro con los demés y la relacion con el entorno. Estas
dimensiones pueden ser trabajadas perfectamente desde el aprendizaje de contenidos

musicales que potencien las destrezas integradas que se desean alcanzar.

En este sentido, gracias a la practica realizada durante el 7mo, 8vo y parte del 9no
ciclo en la escuela de educacion basica “Luis Cordero Crespo”, se pudo evidenciar, que
los docentes del subnivel elemental desconocen las virtudes que la musica ofrece dentro
del proceso educativo y, por lo tanto, no hacen uso de este potencial artistico al momento
de impartir sus clases de ECA y crear espacios interactivos con los estudiantes dentro del
aula. Esta realidad, acompafada de la falta de formacion e investigacion docente en el
campo de la musica aplicada a la educacién, ha dado como resultado la
institucionalizacion de una escuela sin musica, en donde la didactica del &rea artistica no

estd implementada correctamente dentro de este subnivel (2do, 3ero y 4to afio de EGB).

En este contexto, el presente trabajo de titulacion procura atender la utilizacion de
contenidos musicales en el proceso educativo del subnivel elemental de la educacion
bésica, a partir de la formacion musical de los docentes que imparten la asignatura de
ECA en este subnivel. La propuesta posibilita el mejoramiento de la practica educativa
en el area de Educacion Cultural y Artistica, ya que, luego de realizar el diagndstico
necesario y analizar los datos recogidos en la institucion, se plantea la utilizacion de un
manual de contenidos musicales que contribuya a la formacién musical de los docentes
del subnivel elemental de la educacion bésica y de esta manera, generar un impacto en
los estudiantes, brindandoles las estrategias, los contenidos y recursos necesarios para
alcanzar las destrezas planteadas por el curriculo para contribuir en su formacion
holistica. Todo esto, con el objetivo de potenciar los beneficios que posee la musica

dentro del proceso educativo mediante su utilizacion en el area de ECA.
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Cabe resaltar que, a través de este manual de contenidos musicales, no se pretende
regresar a las practicas educativas del pasado ni separar a la musica del aprendizaje
cultural y artistico como es abordado desde el area de ECA. Puesto que, “no se trata de
preparar a todos los alumnos de la educacién comin y obligatoria como si fueran a ser
instrumentistas expertos, ni de presuponer erréneamente que todos los alumnos de la
educacion general son vocacionalmente musicos” (Lopez & Matos, 2009, p. 44), sino
mas bien, en ampliar la perspectiva de la planta docente, los directivos y de los mismos
estudiantes en cuanto a las virtudes que el quehacer musical ofrece en la educacion, y el

beneficio que su implementacion brinda desde los primeros afios de la escolarizacion.

Pese a todo obstaculo que se presenta frente al desarrollo exitoso de impartir esta
asignatura como: la inexistencia de un texto escolar que involucre los lenguajes artisticos,
la escasez de pedagogos de las artes, la poca carga horaria o la desvalorizacion de la
materia por parte de directivos y docentes; este trabajo de investigacion, nos impulsa a
generar una concientizacion institucional que permita mejorar la focalizacion de la
asignatura de ECA en la escuela y demostrar la importancia de ésta en la formacion y el
desarrollo de los estudiantes, ya que, es la Gnica materia que brinda a los educandos la
posibilidad de aprender de manera integral, creando un vinculo entre pares y con

resultados inmediatos al ampliar su campo de aprendizaje.

El marco conceptual de esta tesis fundamenta tedricamente varios conceptos
indispensables para la total comprension de la tematica planteada; se aborda la
conceptualizacion de la musica y la influencia de este quehacer artistico en la vida
cotidiana de todas las personas, bajo los postulados de Moreno (2003), Alvarado (2013)
y Elliot (1995). Se hace un especial énfasis en la relacion que posee el sonido y la
actividad cerebral que este ocasiona, asi como, el impacto de la musica en las emociones
y sentimientos del ser humano. Ademas, se expone la relacién que posee la musica y la
educacion, argumentando los beneficios de este lenguaje artistico para el proceso
educativo, bajo los preceptos de Dart (2002), Casas (2001), Conejo (2012) y Campbell
(1998). En este sentido, se destaca el impacto positivo que posee la mdsica en la
formacion integral del estudiante y las contribuciones educativas al mejorar sus
habilidades lectoras, linglisticas, matematicas y el rendimiento académico en general;
también, se mencionan las contribuciones que otorga la musica dentro del aula para
mejorar el ambiente de aprendizaje y propiciar el trabajo colaborativo entre estudiantes,

los cuales trabajan juntos para mejores resultados.
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A esto se adiciona, una vision general del rol de la educacién artistica dentro del
curriculo nacional 2016, asi como, la importancia de la mdsica en la educacion bésica,
especificamente en el subnivel elemental que corresponde al 2do, 3ero y 4to afio de EGB,
con nifios que van desde los seis a ocho afios de edad. En este marco se expone el rol que
cumplen los profesores dentro del proceso educativo y cémo contribuye la masica en el
mejoramiento de la practica docente. Ademas, se destaca cuan necesaria es la formacion
musical en los maestros que imparten clases en los primeros afios de la escolaridad
bésica, puesto que, durante estos afios los estudiantes logran asimilar de mejor manera
los contenidos ensefiados. Y, para finalizar con este capitulo, se plantea los beneficios
que brinda la capacitacion musical en pro de una buena labor docente para mejorar

significativamente la educacion en sus aulas.

En el apartado de antecedentes, se exponen algunos trabajos de investigacion
relacionados con las teméticas de esta tesis, los cuales corroboran la hip6tesis inicial de
esta investigacion; los autores considerados para esta parte fueron: Conejo (2012), Lopez
(2009) y Lopez & Matos (2009). En lo referente a la metodologia, se describen las
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos utilizados, tales como la aplicacién de
encuestas a los docentes, entrevistas para generar propuestas de los maestros que
contribuyan a la construccién del plan de fortalecimiento curricular en el area de ECA en
el subnivel elemental y, por ultimo, un grupo focal con la poblacién encuestada para la
validacion del producto creado. A manera de conclusion, se presentan las
recomendaciones que surgen de la investigacion realizada y se plantean procesos a seguir

para futuros trabajos que contribuyan a esta tematica.

2. Definicién del problema

La problematica encontrada dentro de la escuela de educacion basica “Luis Cordero
Crespo”, es la falta de conocimiento que poseen los docentes de la institucion acerca de
la didactica de la musica y los beneficios que esta brinda dentro del proceso educativo.
El area de ECA en la institucidn, se ha limitado a cumplir tareas especificas relacionadas
al arte, regularmente relacionadas con el dibujo y la pintura, dejando de lado a la musica
y todos sus aportes en los procesos de ensefianza-aprendizaje, debido a que las clases de
ECA en la escuela, no son vistas como un constructo pedagdgico util y necesario para la
formacién de los estudiantes desde temprana edad. Los docentes trabajan Unicamente
para producir pequefias manualidades carentes de contenidos, sin generar aprendizajes

significativos en los estudiantes.
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Este estudio se centra en la dimension micro curricular, ya que, el problema
encontrado gira en torno a la practica docente organizada, respecto al uso de la musica
como contenido dentro de la asignatura de ECA, especificamente en el subnivel
elemental de educacion bésica, que comprende al 2do, 3er y 4to grado. Las causas de este
problema son multiples, pero en esta ocasion nos enfocamos en la falta de conocimientos,
formacion e investigacion docente en el campo de la masica aplicada a la educacién. La
principal consecuencia que se evidencié dentro de las aulas y en general en toda la
institucion, es la ausencia del potencial pedagdgico y las destrezas de la musica dentro

del proceso de ensefianza — aprendizaje.

La escaza capacitacion musical de los docentes ha repercutido a su vez, en la
inexistente formacion musical de los alumnos, puesto que, dentro de las clases de ECA,
rara vez se hace uso de la musica como contenido para alcanzar destrezas, ya sea en si
mismo o vinculada a otras areas. Unicamente es utilizada, como recurso pedagdgico o
como dindmica de distraccion, desaprovechando las facultades que el aprendizaje
musical brinda a los estudiantes, permitiéndoles desarrollar de mejor manera sus
capacidades y destrezas necesarias para el éxito en el proceso educativo, mediante la
discriminacion auditiva, el desarrollo ritmico, la entonacion, la coordinacion motora en
diferentes grados de complejidad, la sensopercepcion, la interpretacion de instrumentos

musicales y el desarrollo de las emociones.

Las practicas preprofesionales en esta institucion, han sido de vital importancia para
poder tener un acercamiento a la realidad educativa de los docentes y estudiantes, para
conocer mas a fondo esta problematica y buscar una solucion viable que brinde una
mejora de la practica docente en la institucion; la carencia musical en el proceso de
ensefianza aprendizaje, no es vista como una necesidad o un problema por ninguno de
los actores de la comunidad educativa, ya que, el desconocimiento de esta temaética y la
infravaloracion de las artes como motor en el desarrollo educativo dan la ilusion de
“normalidad” al desamparo y desuso de la musica dentro del aula. Mediante la
observacion realizada dentro y fuera del salon de clases, al trabajar con los estudiantes e
inclusive, mediante las conversaciones con algunos docentes durante las horas de
descanso, se puede notar con facilidad el rol que cumplen las artes musicales dentro de
la institucién, dando como resultado, la pregunta de investigacion que orienta este

estudio, la cual se enfoca en el mejoramiento de la practica educativa en la escuela.
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3. Justificacion

La educacién ecuatoriana ha mejorado significativamente, el presente que viven las
escuelas publicas de educacién basica no se compara con la realidad que en afios
anteriores éstas padecian. Docentes mal pagados, escuelas descuidadas, estudiantes
frustrados, era el dia a dia de la educacién en Ecuador; la infraestructura en las
instituciones educativas, como lo afirma Morales y Palacios (2017, p. 228) padecia de
“paredes y tumbados que se caen, en condiciones sanitarias deplorables, con los maés
elementales servicios basicos en mal estado, con pasillos y escaleras peligrosas, con aulas
oscuras, frias o muy calientes, construidas al apuro, o instaladas en casas”; por ello, un
mejoramiento sustancial de las politicas educativas en beneficio del sistema educativo
publico, se veia Unicamente como un suefio. La realidad de los docentes era desoladora,
puesto que, el sueldo no alcanzaba ni para las necesidades basicas, tal como lo afirma la
UNESCO (2005):

“La canasta basica se situa en $340 ddlares, a la que no alcanzan siquiera quienes estan
en la décima categoria, es decir quienes, después de haber obtenido un titulo docente de
nivel universitario, han trabajado durante 16 afios ininterrumpidos en el Magisterio. Esto

da cuenta de que la mayor parte de profesores vive en un nivel de pobreza” (p. 107).

Ahora, la realidad es distinta, podemos hablar de una educacion de calidad, tal como
mencionan Restrepo y Stefos (2017) “los indicadores muestran que Ecuador ha
emprendido una senda de continuo mejoramiento, en la cual podréa seguir avanzando,
contando con las politicas publicas adecuadas.” (p. 99). Sin embargo, existen factores en
los cuales poco o nada se ha avanzado, uno de ellos es la valoracién del arte dentro de la
cultura educativa ecuatoriana y como parte de esto, la utilizacion de las artes musicales
como eje integrador en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Este avance no depende
Unicamente de politicas gubernamentales o modificaciones curriculares, va mas alla,
empieza desde la percepcion docente del arte como un factor necesario para la mejora de
la educacion y termina con desterrar la idea de que el arte es un simple pasatiempo; es

por esto que el planteamiento de este trabajo de titulacidn es tan necesario.

A través de esta investigacion, se pretende demostrar cuan util es la musica en el
desarrollo evolutivo de los estudiantes del segundo, tercero y cuarto grado en el mundo
educativo del subnivel elemental, tomando en consideracion un plan de fortalecimiento
de la didactica de las artes musicales, que impulse a los docentes a mejorar su practica

educativa y permita dar a sus estudiantes la posibilidad de que las clases de ECA dejen
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de ser vistas como una hora de clase Unicamente para distraerse. En definitiva, este
trabajo de titulacion responde a una necesidad que supera los linderos del “ensefar”, es

una oportunidad para concientizar, aprender y transformar la educacion.

La musica esta presente en la vida de las personas desde antes de nacer, esto crea una
conexion intrinseca entre los sonidos y el desarrollo integral del ser humano; “en el
periodo de gestacion del ser humano, el feto se encuentra siempre inmerso en una
sonosfera: los latidos del corazén, la respiracion y la voz de la madre, los ruidos
intestinales, pulmonares, entre otros” (Alvarado, 2013, p. 2). Desafortunadamente, con
el pasar de los afios, esta capacidad se va perdiendo por diversos factores sociales y su
carencia en contextos educativos, constituyéndose en una facultad para cierta parte de la
poblacion (los musicos) que desarrollan este talento, dejando de lado el hecho de que, la
mausica es un lenguaje que poseen todas las sociedades, por tal motivo es una mediadora
intercultural (Pauta, 2017), que amerita ser conocida y comprendida por todos, tal como
lo afirma Moreno (2003) “la musica considerada como arte, ciencia y lenguaje universal,

es un medio de expresion sin limites que llega a lo mas intimo de cada persona” (p. 221).

En este sentido, mediante la implementacion del plan de fortalecimiento de las artes
musicales dentro del subnivel elemental, se pretende fortalecer esta relacion entre musica
y ser humano, para alcanzar un mejoramiento en la educacion a través del aprendizaje
eficaz a través del uso de la mdsica. Para esto, resultd indispensable realizar un
diagndstico en la institucién en donde se desarrollo este trabajo para tener conocimiento
del estado de la planta docente del subnivel elemental con relacion a la masica y su
utilizacion dentro de las clases de ECA, ya que, “la preparacion que poseen los
profesores, sus posibles carencias y las necesidades concretas de formacién y
asesoramiento que se les plantean en sus précticas con la Musica son fundamentales para

potenciar una buena integracion de la misma en la Educacion” (Lopez, 2019, p. 109).

Cabe resaltar que, la pertinencia de este estudio dentro del proceso educativo es de
vital importancia, puesto que, analiza la relacion existente entre el uso de la musica en la
educacion basica, subnivel elemental y la formacion musical de los docentes encargados
de ensefiar en estos grados, con el objetivo de establecer la necesidad de una capacitacion
musical en la planta docente de la institucion, para que de esta manera se pueda
aprovechar las virtudes que los componentes de la musica otorgan en los procesos

formativos de la educacion. Toda esta iniciativa es respaldada debidamente por un
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andamiaje tedrico y metodoldgico para dar veracidad a la informacidn presentada y a su
vez, a la propuesta que aqui se plantea, para que los verdaderos beneficiados sean los
estudiantes, ya que, a través de la correcta asimilacion por parte de los profesores, se
logre alcanzar exitosamente una transformacion educativa en los alumnos, tal y como
menciona Lopez & Matos (2009) “cada vez que nuestros alumnos trabajan en equipo o
individualmente, de forma coordinada para conseguir un producto artistico musical, se
crean las condiciones adecuadas para el desarrollo educativo con sentido integral,

personal y patrimonial (p. 44).”

3.1. Pregunta de investigacion
¢ Qué relacion existe entre el uso de la masica en educacion basica subnivel elemental
y la formacion musical de los docentes que imparten la asignatura de ECA en la escuela

“Luis Cordero Crespo”?

4. Objetivos

4.1. Objetivo general
Potenciar el desarrollo de destrezas y competencias necesarias para mejorar el desempefio
de los estudiantes del sub nivel elemental de educacion basica, mediante un manual
didactico de contenidos musicales que fortalezcan la labor de los docentes que imparten

la Educacion Cultural Artistica.

4.1.1. Objetivos especificos

e Observar el impacto del uso de la musica en los estudiantes de educacion basica,
subnivel elemental.

« Diagnosticar las competencias de didactica musical que poseen los profesores de
educacion basica, subnivel elemental.

« ldentificar las falencias en los procesos de ensefianza-aprendizaje para trabajar
las competencias y destrezas que se desarrollan con la musica en la educacion
bésica, subnivel elemental.

« Disefiar a partir de las necesidades de los estudiantes y profesores de educacion
basica subnivel elemental, el manual didactico con contenidos musicales que
permitan desarrollar competencias y destrezas asociadas a la masica.

« Integrar contenidos especificos del campo musical en la asignatura de ECA para
desarrollar las destrezas planteadas por su curriculo, en el subnivel elemental de

la educacion basica.
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5. Antecedentes

En el presente apartado de antecedentes, se exponen tres investigaciones relacionadas
a la masica y su aplicacion en la educacion. De estos trabajos, se resaltan dos pilares
fundamentales: el importante rol que cumple la musica dentro de la formacion holistica
del estudiantado y la necesidad de una planta docente capacitada en el ambito musical,
que satisfaga las necesidades de los estudiantes. Con estas pesquisas, se pretende preparar
el terreno conceptual que respalda este trabajo, con la finalidad de brindar la veracidad

necesaria para la futura propuesta.

Conejo (2012), en su trabajo titulado: el valor formativo de la musica para la
educacion en valores, hace énfasis en la importancia de la mdsica, como un elemento
cultural y como medio de comunicacién no verbal, llegando a la conclusién de que esta,
constituye un mecanismo con un valor incuestionable en la vida de las personas, pues
actualmente, la humanidad vive en un permanente contacto con la masica, la cual es la
mayor forma de expresion artistica de nuestro tiempo. En muchas ocasiones, se puede
Ilegar a desperdiciar la oportunidad de utilizar la misica como una herramienta didactica
para ensefiar saberes y conocimientos, no hablamos necesariamente del aprendizaje de
conceptos musicales determinados, sino mas bien, de su utilizacion con la finalidad de
incentivar al desarrollo de la personalidad o promover determinadas y diversas formas

de trabajo en el aula.

En esta investigacion, el autor afirma que la utilizacion de la masica es fundamental
en el involucramiento social de los alumnos, puesto que permite derribar muros de
indiferencia e incentivar al estudiantado a trabajar cooperativamente con el afan de
alcanzar un objetivo mutuo; el valor de la musica supera las expectativas formales de
aprendizaje teorico practico musical, debido a que transita el campo de las subjetividades.
Al hacer de la musica un punto de encuentro, en palabras de Conejo (2012), se lograra
una “mejor participacion en el aula, en la relacion con los compafieros y hasta con los
mismos adultos al compartir o interactuar con ellos a través de juegos y actividades
musicales (canto y ejecucion instrumental), dirigidas fundamentalmente a ejercitar
destrezas” (p. 265). Tal y como se lo presenta Conejo (2012), todos los contenidos
musicales abordados en la escuela estan orientados hacia la obtencion de determinadas
destrezas, ya sea, planteadas por el docente en un nivel de concrecion micro curricular,
por un conjunto de instituciones educativas en un nivel de concrecion mezo curricular o

por el curriculo nacional en un nivel de concrecién macro curricular.
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Es por esta razon que, los docentes tenemos la responsabilidad de implementar la
musica y los beneficios que ésta ofrece para lograr una mejor formacion del alumnado
en todas sus competencias basicas, sin limitarse al aprendizaje tradicional de contenidos
musicales; es decir, sin aferrarse a la memorizacion de obras clésicas y contenidos
exhaustivos para los alumnos ocasionandoles aburrimiento y hasta repudio por el arte
musical, sino mas bien, creando un vinculo imperceptible entre teoria y practica que
motive a los estudiantes a aprender, no solo dentro del aula, no solo por obligacidn, sino,
por cuenta propia y por amor al arte. Esto permitird generar en ellos un aprendizaje
musical real que involucre todas las posibilidades que la musica aporta a la formacién en

la educacion.

Por otro lado, Lopez (2009) en su estudio titulado “La formacion de los maestros de
Educacion Infantil para la comprension de la Musica y su uso didactico en Galicia”,
presenta la realidad educativa en su comunidad y hace un acercamiento a la condicion
del profesorado respecto a sus conocimientos musicales y su préactica educativa al instruir
a los estudiantes en esta area. Los docentes de la comunidad autonoma gallega afirman
con total rotundidad que no poseen una formacion musical y desconocen las formas de
como poder integrar la masica en sus clases, debido a que su conocimiento acerca de este
arte es deficiente. El autor hace especial énfasis en la importancia de tener un
conocimiento basico en materia musical para poder brindar una correcta instruccién al
alumnado; resalta ademas el rol que cumple el aprendizaje de un determinado
instrumento musical, ya que “a través del instrumento se trabaja la exploracion, el
reconocimiento sonoro y el aprendizaje de la naturaleza de la Musica y condicionara al
futuro docente la utilizacion de la Musica como elemento dinamizador en su trabajo con
los nifios” (Lopez, 2009, p. 112).

Ademas, se presentan carencias como el tiempo dedicado a la practica musical, la
correlacion entre los contenidos curriculares y la musica y, como punto central del
trabajo, el desconocimiento de los profesores en lo que a musica se refiere, lo cual podria
ser mejorado mediante una formacién musical préctica, aplicada y especializada acorde
con las competencias que los docentes desean desarrollar. Cabe resaltar que, dentro de
este contexto, los docentes que forman parte del estudio, en su gran mayoria, han
atravesado una formacion universitaria que involucra durante dos periodos de su carrera,
una catedra relacionada al arte musical, sin embargo, pese a esto, no existe una formacion

musical basica que satisfaga las necesidades que los centros educativos presentan.
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Todo esto refleja la necesidad de proporcionar a la planta docente un equilibrio en su
formacion entre el conocimiento y la comprension del lenguaje musical. Con la finalidad
de conocer mas a fondo la situacién de los docentes y su percepcion frente a esta realidad,
se aplicaron instrumentos de recoleccion de datos, de los cuales se pudo obtener valiosa

informacidn, por ejemplo, dentro de los parametros mas significativos:

“los profesores sefialan con gran claridad su insatisfaccion de formacion en cada uno de los
tres aspectos bésicos para la integracion de la Musica en los procesos educativos: una
formacion especializada, una formacion con materiales didacticos de calidad y ajustados a la

etapa y una formacion practica y aplicada” (Lopez, 2009, p. 114).

A modo de conclusion en este trabajo, el autor manifiesta la importancia de adaptar
la formacion universitaria que reciben los futuros docentes a las necesidades artisticas
que presentan los estudiantes dentro de la institucion y hace un llamado de atencion a la
concientizacion de los beneficios que otorgan los componentes artisticos musicales en
los procesos de ensefianza aprendizaje del arte como agente transformador de la
educacion, ademas, plantea la importancia de un profesional especializado en masica que
brinde capacitacion continua a los docentes que imparten esta asignatura dentro de su

practica pedagogica.

Para finalizar este apartado de antecedentes, se considera el trabajo titulado
“Formacion de criterio a favor de la musica como ambito de educacién”, escrito por
Lopez & Matos (2009). Este trabajo de investigacion expone que, la formacién musical
constituye la construccion de uno mismo, mediante la interaccion con un entorno cultural
diverso. Se presenta como un d&mbito de la educacién general en donde cada persona
asume un proceso de maduracion y aprendizaje que implica el desarrollo de la
inteligencia, la voluntad y la afectividad del estudiante, el mismo que da respuesta a las
exigencias que se presentan en cada situacion. Ademas, argumenta las razones por las
cuales la musica rebaza las fronteras de formacion profesional en conservatorios e
institutos musicales privados y se inserta dentro del sistema educativo obligatoria como
una necesidad inherente de la formacion holistica del alumnado, los autores manifiestan

que:

“al colocar a la musica como ambito formativo dentro de la educacion general, estamos
abriendo el camino para comprender una nueva arquitectura disciplinar y curricular que

centra la intervencidn pedagdgica en la obtencion de competencias generales desde la cultura
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musical, es decir, se trata de hablar también de la musica como ambito general de educacion”

(Lopez & Matos, 2009, p. 46).

En definitiva, la musica cumple un rol protagonico en el proceso educativo integral
de los estudiantes, contribuye al desarrollo de valores formativos generales y permite
alcanzar competencias que implican destrezas, habitos, actitudes y conocimientos de

forma integrada.

6. Marco Conceptual

En este apartado, se presenta la conceptualizacién de musica como un quehacer
artistico con impacto en diversas areas del conocimiento, centrando especificamente su
rol en la educacion basica, subnivel elemental, la cual comprende la instruccidn de nifios
que van desde los 6 a los 8 afios de edad, destacando sus principales beneficios y
caracteristicas impartidas de manera progresiva y grado de complejidad segun la edad de
los estudiantes en el proceso educativo. Ademas, se expone la definicion de formacion
musical y la importancia que esta posee en el desarrollo y capacitacion de los docentes
encargados de ensefiar en la escuela desde 2do a 4to grado. En consecuencia, se destacan
los factores que influyen dentro de este proceso de formacion y los efectos positivos del

uso de la musica dentro de la educacion basica en el subnivel elemental.
La musica

La sociedad entera posee un fuerte vinculo con las diferentes expresiones culturales
en donde la masica constituye una parte fundamental de la identidad de cada persona,
comunidad, pueblo y nacion; puesto que, la musica se encuentra ligada directamente con
la vida humana. Desde la nifiez, ya sea a través de la escuela o por experiencias propias
del dia a dia, se ha presentado a la masica como una sucesion de sonidos agradables al
oido, sin embargo, esta definicion, aunque acertada, es muy limitada y escueta; Moreno
(2003) afirma que “la musica es sonido, el sonido es vibracion, la vibracion es energia
que se transmite en forma de ondas que llegan a nuestro oido y de €l al cerebro” (p. 215).
En este sentido, se puede apreciar la complejidad y el impacto de este arte en la vida del
ser humano, ya que, transmite un mensaje directo al 6rgano principal del sistema nervioso
central, el cual nos permite funcionar en este mundo, generando una respuesta agradable,
desagradable, excitante, tranquilizadora, entre otras. Ademas, posee una intima relacion
entre las emociones del sujeto que crea musica y aquel que la percibe, despertando asi,

todo un mundo interior de sentimientos.
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Alvarado (2013) afirma que “la musica es la practica humana que, por medio de la
construccion auditiva-temporal, fomenta valores primarios como son el placer o el gusto,
el autocrecimiento y el autoconocimiento” (p. 2). Ademas, sostiene que, la musica posee
una caracteristica inherentemente multicultural, debido a que involucra incontables
expresiones culturales en su creacién, brindando por medio de su utilizacion la
oportunidad de conectarse con un sin nimero de sensaciones que involucran el
conocimiento de nuevas culturas, practicas de folklore, cantos, bailes, costumbres y
tradiciones. En tal sentido, Conejo (2012) resalta la importancia de crear lazos de

conexion

“...a través de experiencias perceptivas y expresivas y del conocimiento de musicas de
diferentes culturas, épocas y estilos, potenciando asi, actitudes abiertas y respetuosas y
ofreciendo elementos para la elaboracion de juicios fundamentados respecto a las distintas
manifestaciones musicales, para establecer conexiones con otros lenguajes artisticos y con los

contextos social e histérico a los que se circunscribe cada obra” (p. 269).

En relacién a esto, Elliot (1995) citado por Alvarado (2013, p. 5) manifiesta que, la
musica “nunca incorpora elementos formales aislados, ya que considera la melodia,
armonia, ritmos, timbres, entre otros; como elementos integrados”. Esto no quiere decir,
que los elementos mencionados no puedan estudiarse individualmente, mas bien, sefiala
el poder integrador de la masica al reunir y ensamblar todos estos elementos dentro de la
creacion, interpretacion y produccion musical. En este sentido, vemos como el concepto
de musica abarca un sin nimero de factores que estan presentes en el dia a dia de cada

persona, y esto incluye, a los estudiantes y su desarrollo en la escuela.

Si focalizamos un poco mejor el significado de la musica y sus diferentes formas de
expresion al entorno escolar, veremos como aun inconscientemente, los alumnos son
parte de todo el proceso que involucra el aprendizaje musical; puesto que, tal como
afirma Conejo (2012) “la ensefianza de la musica, dentro del bloque de contenido de la
educacion artistica, es un medio de expresion y comunicacion en la que interviene el
tiempo, los sonidos, el ritmo y el movimiento” (p. 264). Todos aquellos que hemos
pasado por un aula de clases, ya sea como docentes 0 estudiantes, Somos conscientes que
estos factores mencionados, estan presentes a cada segundo dentro del salén de clases,

ya sea por motivacion del profesorado, o por simple actuar natural del estudiantado.
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Para Lopez & Matos (2009), la musica “es un ambito de educacion general orientado
al uso y construcciéon de uno mismo, al desarrollo personal, utilizando la experiencia
axioldgica musical por medio de los procesos generales de intervencion pedagdgica” (p.
50). Precisamente por ello, se recalca la importancia que posee este valioso arte dentro

de la educacion de los estudiantes y su necesidad, desde temprana la edad.
Musica y educacion

La musica posee un poder creativo, pedagdgico y emocional que sobrepasa los limites
geograficos y culturales. Este tan preciado arte, ha sido disefiado para cumplir
determinados roles en distintas areas del conocimiento, “es tanto un arte como una
ciencia y como todo arte y como toda ciencia no tiene otro enemigo que la ignorancia”
(Dart, 2002, p. 1). Es por esta raz6n que, numerosas investigaciones en el campo de la
educacion, la psicologia, las artes y otros, han demostrado que el aprendizaje de la masica
en la nifiez, genera un impacto positivo en el desarrollo holistico del estudiante,
mejorando sus habilidades lectoras, linguisticas, matematicas y el rendimiento

académico en general (Casas 2001).

En la educacion, la masica cumple un rol determinante en la formacion de los
estudiantes. Conejo (2012) establece que, la musica “enriquece la formacion integral del
nifio, no solo por su aspecto formativo sino también por su aporte en el sano desarrollo
del individuo, de su personalidad” (p. 264), asi también, desarrolla las areas en el aspecto
intelectual, socio afectivo, psicomotor, de crecimiento personal, etc. tal como lo afirma
Campbell (1998) citado por Casas (2001) “la musica aumenta la creatividad, mejora la
estima propia del alumno, desarrolla habilidades sociales y mejora el desarrollo de
habilidades motoras perceptivas, asi como el desarrollo psicomotriz” (p. 197). Pareceria
asombroso las incontables virtudes que posee la musica en las diferentes actividades de
la vida cotidiana, sin embargo, esto tiene una explicacion, ya que, cuando un estudiante
aprende musica, todo su organismo se ve afectado positivamente, puesto que “la conducta
musical utiliza TODO el cerebro, teniendo en cuenta que la inteligencia musical se
manifiesta a través de tres formas de conducta: la audicién, la ejecucion o interpretacion

y la composicién” (Moreno, 2003, p. 217).

Sin lugar a duda, los beneficios que la musica otorga al proceso educativo son muchos,
entre los cuales se pueden destacar: la capacidad de adaptacion a problematicas
inesperadas mediante la propuesta de soluciones viables, el favorecimiento de la
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concentracion, el incremento de la capacidad memoristica, la agilidad mental y la
creatividad. Ademas, entre las ventajas mas importantes que aporta la musica al ser
involucrada dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje, se puede destacar el
“desarrollo del aspecto intelectual, socioafectivo, psicomotor, de crecimiento personal y

formacion de habitos” (Conejo, 2012, p. 264).

La musica y la educacién son aspectos que deberian ir de la mano para lograr una
educacion eficaz de calidad, debido a que esta demostrado que mediante la educacion
musical todo el cerebro trabaja, logrando asi, un aprendizaje mucho mas equilibrado y
adaptado al medio, considerando las capacidades individuales de los estudiantes y
satisfaciendo las necesidades educativas de todo el grupo. Es asi que, Moreno (2003)
propone que, resulta “imprescindible insistir en la necesidad de una estimulacion musical
adecuada en los nifios” pues, es indudable que, la formacion musical recibida en la
educacion basica influye positivamente en el desarrollo del cerebro de los estudiantes
generando las conexiones neuronales necesarias para potenciar su desarrollo intelectual,
emocional y artistico; tal como lo afirman (Angel et.al, 2008) citado por Alvarado (2013),
la musica en la educacion es una “herramienta de desarrollo de las multiples cualidades

del ser humano, que afecta en los ambitos afectivos, cognitivos y sociales del individuo”

(p. 15).

Uno de los aspectos mas importantes de la masica dentro de la educacion, tiene que
ver con sus aportaciones al trabajo grupal y a la cooperacién entre estudiantes. Partiendo
de la idea de que “el aula debe ser un ejemplo de convivencia y de solucidn pacifica e
inteligente de conflictos, ademés de un lugar de estudio y aprendizaje” (Conejo 2012, p.
274), el docente es el encargado de brindar a los estudiantes las pautas necesarias para la
convivencia en el salén. Cuando el docente empieza a utilizar la musica como un recurso
didactico en sus clases, el ambiente aulico cambia y se abre un abanico de posibilidades
pedagogicas que fortalecen la conexién docente-estudiante y estudiante-estudiante. En
este sentido, Conejo (2012) sostiene que, la utilizacion de la masica dentro del aula de
clases “facilita la integracion grupal al compartir cantando y tocando los instrumentos
con los compafieros, lo que refuerza, a su vez, la nocion de trabajo cooperativo y otros

indicadores de buena convivencia” (p. 265).

En relacion a lo expuesto por Lopez & Matos (2009), quienes afirman que “La

educacion es elemento fundamental para el éxito de la integracion en un mundo que
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reclama competencias especificas para «aprender a ser», «aprender a hacer», «aprender
a aprender» y «aprender a vivir juntos»” (p. 49), se puede aplicar cada uno de estos
principios de la educacidn, en el proceso de ensefianza-aprendizaje musical, puesto que,
la musica brinda los conocimientos necesarios para que los estudiantes obtengan una
formacion holistica, que les permita ser en un futuro ciudadanos de la sociedad que

puedan ser, hacer, aprender y sobre todo, vivir.
El rol docente en la educacidn cultural y artistica

El docente es uno de los principales agentes dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje, tal y como expresa Soto citado por Garcés (2010) no se puede dejar de lado
la importancia que ejerce el rol del docente en el proceso educativo junto con sus acciones
que son fundamentales a la hora de aspirar a la mejora de la calidad de la educacion. La
importancia del trabajo docente radica en su desenvolvimiento dentro y fuera del sal6n
de clases, para esto se requiere de un trabajo que parte de una planificacion previa que
considere las necesidades de los estudiantes y el entorno que rodea el aula, y al mismo
tiempo, se necesita de un factor pro activo que va mas alld de lo planificado: la
improvisacion. Conejo (2012) afirma que “la capacidad de improvisar es la herramienta
que todo maestro necesita para realizar cualquier actividad, entendiendo por
Improvisacion la chispa que pone en marcha el proceso creativo” (p. 267). De esta
manera, se crea un vinculo entre lo planificado y lo improvisado, haciendo pleno uso de
la flexibilidad curricular que ofrecen las autoridades gubernamentales, sin descuidar los
objetivos centrales de la préactica docente y considerando las adaptaciones necesarias para
un buen desarrollo de clase para todas y para todos.

Es un hecho que las exigencias del rol docente dentro de las practicas educativas con
el pasar de los afos se ha ido intensificando, hay que reconocer que “el profesor trabaja
en un mundo en cambio, “postmoderno”; pocos contradecirian que el caracter y las
exigencias del trabajo del profesor han cambiado profundamente con el correr de los
afios” (Garcés, 2010, p. 116). La innovacion del rol del docente posee una gran
importancia en su practica profesional, pues, como expresa Garcés (2010) los cambios
curriculares ocurren cada vez mas rapido y con ello también las innovaciones, lo que da
como consecuencia una mayor exigencia en los resultados tanto a nivel interno de la

escuela y también a nivel externo que corresponde a la familia.
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Ahora bien, para precisar el rol que cumple el profesor en lo que respecta a la
educacion musical hay que tomar en cuenta la importancia y la necesidad de que el
docente estimule la improvisacion musical en los estudiantes sabiendo que al hacerlo
facilita la comprension de los contenidos de diferentes &reas con el uso de estrategias
didacticas dinamicas y placenteras que benefician al proceso de ensefianza-aprendizaje.
Al mismo tiempo, al implementar la musica en sus clases “desarrolla el sentido de la sana
competencia, permite confrontar los rasgos personales entre los alumnos, establece nexos
sociales, fomenta el trabajo en equipo, y permite demostrar al alumno su capacidad de
alcanzar metas propuestas” (Conejo, 2012, p. 267). De igual manera, la mdsica se
convierte en un componente didactico de suma importancia para el desarrollo cognitivo,
afectivo y psicomotor, debido a que, estimula la creatividad, la originalidad y la

espontaneidad de los estudiantes (Arguedas-Quezada, 2015).

Ademas, Arguedas citado por Arguedas-Quezada (2015) plantea la concepcién de la

musica como:

“Un lenguaje que le permite a la poblacion estudiantil disfrutar de ella ampliamente, como un
derecho a manifestar sus sentimientos, emociones y estados de animo de manera creativa y
artistica, con la finalidad de que logren conmoverse y conmover a las demas personas. Esta
es una tarea del cuerpo docente, un compromiso que debe cumplirse desde la integralidad
curricular, pues los nifios, las nifias y las personas adolescentes requieren una formacion
holistica” (p. 23).

Como bien expresa Arguedas uno de los objetivos que tiene el docente con la
educacion musical es que ésta sea principalmente de formacion holistica, que brinde al
estudiante la posibilidad de “descargarse, relajarse, expresar sentimientos y canalizar sus
energias de una manera apropiada” (Conejo, 2012, p. 265), desarrollando en el nifio todas
las areas en el aspecto intelectual, socio afectivo, psicomotor, de crecimiento personal,
etc. como un todo; ya que la musica “da lugar a un aprendizaje mucho mas equilibrado
y adaptado tanto al medio, como a las propias capacidades individuales.”. (Moreno, 2003,
p. 217). Sin embargo, conseguir esto, no es tarea facil, puesto que la gran mayoria de los
docentes que imparten la asignatura de ECA, no han tenido una formacion musical previa
que les permita alcanzar las destrezas requeridas por el curriculo por medio de la

ensefianza de contenidos musicales basicos.

Lopez (2009), hace mencion de la insatisfaccion de muchos docentes en lo que

respecta a su formacion musical antes de laborar como profesores; el autor sefiala tres
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aspectos basicos para la integracion de la musica en los procesos educativos: “una
formacion especializada, una formacion con materiales didacticos de calidad y ajustados
a la etapa y una formacion préactica y aplicada” (p. 114). Si los docentes no han adquirido
una comprension basica acerca de los contenidos musicales, ni han alcanzado el
conocimiento para hablar de los elementos de la musica con sus estudiantes, el trabajar
una educacion musical en la etapa infantil se vuelve una tarea ardua y complicada, puesto

que, uno no puede ensefar aquello que no sabe.
La importancia de la formacion musical de los docentes

Para hacer énfasis en la formacion musical de los docentes, es necesario reconocer
todos los beneficios que tiene la educacion musical en los estudiantes. La practica
musical activa la creatividad y la imaginacidn, junto con el acercamiento a instrumentos
musicales, colabora en los procesos de cognicion, atencion, memoria, inteligencia,
pensamiento, percepcion y lenguaje (Pérez y Leganés) citados por Fernandez, Vazquez
y Pena (2015). La comunidad docente dentro de las instituciones de educacién, en
muchas ocasiones, desconocen de los beneficios que ofrece la musica dentro del proceso
educativo y por esta razon, tienden a relegar este arte y sustituirlo por actividades de poca
relevancia en el desarrollo del estudiante. Conejo (2012) manifiesta que:

“si el docente conoce los beneficios de la musica como herramienta pedagdgica puede sacarle
mayor provecho, mas alla de crear habilidades y destrezas de ejecucion musical y canto; si el
docente conoce y aplica adecuadamente los elementos basicos de la musica, entonces puede

contar con un recurso muy variado y efectivo en la formacién integral del alumno” (p. 268).

Por tal motivo, los docentes tienen un papel fundamental en el proceso de ensefianza-
aprendizaje siendo uno de los principales actores para el desarrollo de una sociedad. Es
por esta razon que, la formacion de los docentes debe ser continua y de manera
permanente y no solo en el ambito de la educacion musical sino dentro de todas las areas
para que llegue a ser un verdadero agente transformador de la sociedad (Nieva y
Martinez, 2016). Al hablar de musica, el rol de un docente es fundamental, ya que, “la
musica pertenece al &mbito general de la educacion porque permite aflorar y desarrollar
competencias de valor educativo general para el desarrollo personal” (Lopez & Matos,
2009, p. 54).

Ahora bien, con respecto a la formacion de los docentes en el area de la educacién

musical hay que tener en cuenta que, por lo general, los docentes se encuentran poco
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informados sobre las nuevas corrientes artisticas y a esto se suma el hecho de que la
mayor parte de los docentes en educacion artistica y cultural no manejan la expresion
musical (Lucato, 2001). En este contexto, muchas ocasiones se tiende a dejar de lado que
“la formacidn por la masica proporciona destrezas, habitos y actitudes y conocimientos
de valor educativo reconocido para construirse a uno mismo” (Lopez & Matos, 2009,
p.56), ignorando la importancia que posee la formacion musical en el profesorado para

poder alcanzar las destrezas planteadas por el curriculo nacional.

Lopez (2009) expone algunos de los contenidos necesarios dentro de una formacion
musical apropiada para impartir contenidos de musica bésicos a los estudiantes, entre

ellos se destaca:

e Conocer canciones infantiles del repertorio escolar, del folklore de la
comunidad y, de ser posible, en otras lenguas.

e Hacer masica con el cuerpo, bailes, danzas infantiles y coreografias sencillas
que involucren la expresion corporal.

e Desarrollar la percepcion mediante la discriminacion de determinados
elementos en un entorno sonoro.

e Conocer parametros basicos de la creatividad, percepcion y representacion

grafica de la musica.

Moreno (2003), afirma que la musica “tiene una compleja actividad cerebral que
contribuye a desarrollar la percepcion sonora, estados de animo, conductas cognitivas,
perceptivo—motrices y un largo etc.”; es decir, los beneficios que como docentes
alcanzaremos y transmitiremos a los estudiantes, son muchos. Es por esto, que la
formacion musical de los profesores es imprescindible en el mejoramiento de la practica
docente. “La educacion por la musica es, antes que nada, educacion y, por tanto, como
educacion, es, en cada persona, un proceso de maduracién y aprendizaje que implica el
desarrollo de la inteligencia, la voluntad y la afectividad” (Lopez & Matos, 2009, p. 56).
Para alcanzar una buena formacion musical en los docentes, es necesario que exista un
especialista en educacién musical dentro de la institucion, que brinde al profesorado

diferentes actividades de formacion que les permitan desarrollar sus propias destrezas.

Lopez (2009), manifiesta que “los profesores consideran imprescindible la figura del
especialista en educacion musical, ya sea como responsable coordinador o como asesor

de la educacion musical en la etapa, para una integracion efectiva de la Musica”. Con la
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presencia de un profesional en la escuela, seguramente, todo seria mas sencillo, sin
embargo, esto es un lujo del que no se puede depender y que no siempre existe a
disposicion, por ello, Alsina citado por Giraldez (2010) hace énfasis en la importancia de
Ilevar correctamente esta formacién musical a las aulas, el autor manifiesta que “ensefiar
musica musicalmente consiste esencialmente en fomentar el aprendizaje musical desde
la practica musical y la vivencia musical plena, no desde su teoria o aproximacion

tedrica” (p. 14).

Con los referentes tedricos abordados en este apartado, se pretende instaurar un nuevo
camino para las artes musicales dentro de la educacion cultural y artistica en la educacion
bésica subnivel elemental, mediante el fomento de la formacion musical en la planta
docente, para alcanzar una nueva forma de ensefiar el arte como una experiencia real a
través del aprendizaje de la musica, siguiendo una trazada en donde el estudiante obtenga

una formacion holistica mediante

“la ampliacion de los objetivos educativos mas alla del estricto campo del conocimiento,
sefialando la necesidad de que los alumnos aprendan en la escuela a convivir, conociendo
mejor a los demas y creando un espiritu que impulse la realizacién de proyectos comunes, y

la solucién pacifica e inteligente de los conflictos” (Conejo, 2012, p. 271).
La ensefianza musical en la educacion basica subnivel elemental

Para la planificacion de actividades musicales dentro del aula, es necesario tomar en
cuenta algunos factores, entre ellos, la importancia de generar un espacio de aprendizaje
colaborativo que permita construir el aprendizaje desde problematicas determinadas o
con el fin de alcanzar proyectos especificos que involucren a la comunidad de aprendizaje
y a la sociedad en donde se inserta la escuela. Las actividades a proponerse, deben ir mas
alla del aprendizaje tedrico impartido a traves de una clase magistral; puesto que, se
aprende musica, haciendo musica. En este sentido, se presenta la idea de que, mediante
la participacion de los estudiantes en dindmicas grupales con canciones de su propio
interés, se puede alcanzar las destrezas que el curriculo plantea, generando una relacion

empatica entre estudiantes y contribuyendo a mejorar el ambiente de aprendizaje.

Al momento de impartir los contenidos musicales en las clases, es necesario tener
presente que “las propuestas didacticas y musicales de trabajo en grupo deben incluir

herramientas para el analisis y la evaluacion del proceso artistico, con la finalidad de que

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 25



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

el alumnado pueda reflejar su participacion en el proceso mediante, por ejemplo,

autoinformes individuales y grupales” (Alsina citado por Giraldez 2010, p. 24).

En nuestra sociedad el derecho penal sanciona la medicina practicada sin el
reconocimiento de un titulo, seria necesario reconsiderar la existencia de sancion para
una docencia sin la competencia musical y didactica. Es algo que nos hace reflexionar
sobre las aptitudes que un maestro debe poseer para instruir al alumnado en el aprendizaje
de las artes musicales como parte fundamental de su formacién holistica como ser

humano preparado para afrontar los problemas de la vida cotidiana.
La enseflanza musical: Percepcién

Para que la musica empiece a formar exitosamente parte de las clases impartidas a los
estudiantes, es necesario que el docente de un primer paso y logre con sus aprendices un
sentido de adhesion, empatia, interés participativo y deseo de repetir experiencias
artisticas gozosas. Para esto, el maestro debe conocer cuales son los intereses y consumos
de los estudiantes en cuestiones artisticas y, en este caso, musicales; de esta manera podra
disefiar y adaptar las estrategias y recursos de ensefianza junto a sus contenidos
curriculares para lograr un mejor aprendizaje en el alumnado; el desconocimiento o la
negacion de esta parte fundamental del proceso de ensefianza-aprendizaje, aumenta la
brecha generacional entre docente-alumno y torna a la disciplina en una experiencia no
apetecible. En este sentido, Malbran citado por Giraldez (2010), sefiala que “el gusto por
la musica es un bien cultural permanente. En este sentido, la oferta de experiencias
debiera ser lo suficientemente variada como para que cada estudiante encuentre formas

de participar eficazmente con la musica” (p. 36).

Para proponer un arte musical enriquecedor y atractivo para las instituciones
educativas y, sobre todo, para el alumnado, es necesario cambiar de paradigma. En este
sentido, uno de los contenidos de vital importancia a desarrollarse dentro de las clases,
es la escucha musical, ya que esta, impone que nuestra mente relacione y encuentre
sentido a las diferentes sucesiones de sonidos que nos rodean, ya sea, desde una pieza
instrumental de musica clasica, hasta el mensaje protesta de un rap consciente. Moreno
(2003) afirma que “el desarrollo de las capacidades musicales, por lo tanto, depende del
numero de conexiones neuronales establecidas mediante las experiencias musicales
vividas” (p. 219); es asi que, mediante el desarrollo de la apreciacion musical, por medio

de la escucha, se pretende formar a estudiantes mas sensibles a las producciones
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artisticas, que valoren el proceso de creacion e interpretacion de ese producto y que estén
preparados para discernir conscientemente entre la oferta que la industria musical ofrece

y las obras de valor artistico real.

Malbran citado por Giraldez (2010) sefiala un factor fundamental en la ensefianza
musical dentro de la educacion formal, manifiesta que “la formacién y el desarrollo
musical forman parte de los bienes patrimoniales de las personas educadas. Propender a
que la escuela sea el lugar facilitador del encuentro con el arte musical de todos los

tiempos y culturas, es tornar posible que estos bienes sean para las mayorias” (p. 51).

Moreno (2003), manifiesta que cuando “cantamos o interpretamos alguna obra
musical, tocamos o improvisamos en un instrumento, componemos, escuchamos ... en
definitiva, cuando pensamos y actuamos sobre sonidos, nuestra red de neuronas se amplia
con una serie de conexiones unicas, distintas a todas las demas” (p. 221); este
acontecimiento ha sido estudiado por el modelo cross-modal en donde se destaca la
integracién multisensorial que sucede en el individuo, al conjugar disciplinas artisticas
diferentes. En las peliculas, series y programas de televisién podemos ver como se
evidencia esta situacion, ya que, los productores introducen determinadas piezas
musicales (instrumentales o vocales) con la intencion de focalizar de mejor manera la
atencion del espectador y movilizar sus emociones; es asi como a traves de esta
integracion multisensorial mantienen a su audiencia. Deneve y Pouget (2004) citados por
Giraldez (2010), consideran que “la integracion multisensorial que se pone en juego
cuando masica e imagenes grabadas son congruentes es una aportacion a la profundidad
en la percepcidn, a la discriminacion en la accion, a la comprension del lenguaje y a la

identificacion del objeto” (p. 50).

Otro de los temas a desarrollar en las clases, es el ritmo. La gente, en general, al
escuchar una cancion conocida, o inclusive desconocida, que sea agradable ante su
percepcion, tiende a tomar como referencia concreta las pulsaciones ritmicas que la
musica ofrece. Es por esta razdn, que baten el pie contra el piso marcando un compas
musical, hasta inconscientemente, ya que el ritmo que produce la masica se conecta con
las sensaciones del cuerpo humano y produce esta reaccion. La psicologia de la musica
considera que esta préactica compartida por diferentes culturas, es una manera de

mantener el estado de alerta y permite acceder a la comprension de lo que escuchamos.

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 27



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Aqui radica la importancia de acercar este tipo de conceptos musicales a los
estudiantes desde temprana edad, puesto que, mas alld de una simple reaccion
involuntaria de nuestro cuerpo, es la confirmacion de ese vinculo entre musica y ser
humano. Los docentes debemos potenciar esa relacién brindando los conocimientos
musicales necesarios para que los estudiantes descubran y desarrollen sus talentos
artisticos, mediante las diferentes partes de la ensefianza musical: la percepcion, la
creacion, la interpretacion y la evaluacion; tomando en consideracion que “el desarrollo
musical en la escuela es para todos; no es disciplinar en sentido estricto y dista de la
formacion en apreciacion musical o lenguaje musical de una escuela de masica o un taller

especializado” Malbran citado por (Giraldez, 2010, p. 52).

Para finalizar este apartado, se resalta una vez mas la importancia del docente al
desarrollar la percepcion musical de los estudiantes como un factor de preparacion al
asumir la ensefianza musical como un constructo pedagdgico méas que contribuya al
cumplimiento de las destrezas que el curriculo nacional de ECA propone, para esto,
existen un sin numero de recursos al alcance de la mano, en este sentido, Malbran citado
por Giraldez (2010) manifiesta que “numerosas paginas web con contenido musical
pueden facilitar enormemente la labor del docente a la hora de localizar y seleccionar

piezas musicales para disefar actividades de audicion” (p. 58).
La ensefianza musical: Creacion

La creatividad dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje de la Educacion Cultural
y Artistica, constituye un papel de vital importancia en la formacion del estudiantado; en
el ambito educativo, la creatividad es concebida como la capacidad de iniciativa, que
posee una aptitud para seleccionar fundada y personalmente las mejores decisiones,
orientadas a la resolucion de problemas (Berrade, citado Giraldez, 2010). La creatividad
y el conocimiento musical son los fundamentos para desarrollar la creacion de obras
artisticas dentro de la escuela, “los nifios inventan espontdneamente canciones y juegos
musicales. Algunos adultos improvisan largas lineas melddicas con silbidos, a veces
variando algun material ajeno, a veces inventando desde su propia imaginacion. En
diferentes &mbitos los usos sociales de la musica incluyen distintos grados de variacion
e improvisacion” (Berrade, citado por Giraldez, 2010, p. 87).

Moreno (2003) sefala que, “la musica nos ayuda en nuestro desarrollo psiquico y

emocional, proporcionandonos el equilibrio necesario para alcanzar un nivel adecuado
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de bienestar y felicidad” (p. 221). En este sentido, dentro de la educacion musical, la
composicion constituye una actividad irremplazable al momento de generar las
experiencias pertinentes para el desarrollo de la creatividad, puesto que, el alumnado
aprende musica componiendo, interpretando y reflexionando sobre sus propias practicas.
Para esto, es necesario que los docentes no tengan una vision sesgada de sus estudiantes,
sino que, al contrario, vean en ellos, talentos y destrezas que se pueden potenciar por
medio de su labor en la didactica musical; “el alumnado no es considerado un receptaculo
ignorante sobre el que el profesorado vierte sus conocimientos, sino alguien con un
bagaje precio y con capacidades que debemos ayudar a liberar y desarrollar” (Berrade,

citado por Giraldez, 2010, p. 90).

Al hablar de composicion musical, no nos referimos necesariamente a la ardua tarea
de registrar una obra determinada mediante un sistema complejo de notacion, todo lo
contrario, al referirnos a composicion dentro de la instruccién musical en la escuela, se
lo hace bajo el preconcepto de que: componer es organizar sonidos. “El trabajo del
compositor es similar al del artesano. Una obra musical se construye a partir de la
seleccién y combinacion de distintos materiales, apoyandose en la audicion y en la
interpretacion. La composicion es tanto una actividad como una manera de pensar”

(Berrade, citado por Giraldez, 2010, p. 106).

La labor docente para potenciar la creatividad de los estudiantes dentro del aprendizaje
musical y en la educacion general, gira en torno a propiciar las experiencias necesarias
para gque el alumnado pueda tener un acercamiento con la composicion como via para el
desarrollo de su personalidad, el pensamiento critico, la iniciativa, su conocimiento
musical y su actitud proactiva. Estas experiencias se pueden alcanzar a través de
diferentes estrategias de creacién musical, como la imitacion de los sonidos de la
naturaleza, la marcacion del compéas musical en una produccién artistica e inclusive, la
variacion de la letra de una cancion conocida, teniendo presente que la improvisacion y
la composicion, no son conceptos excluyentes o que difieren el uno del otro, todo lo
contrario, ambos mantienen diversas relaciones de convivencia y en muchas ocasiones,
dependen el uno del otro. Ademas, se sugiere la utilizacion de los medios disponibles
para la imitacion sonora de sonidos reales del entorno como, por ejemplo, pajaros o

perros, el trafico urbano o el tamborileo de la lluvia en la ventana.
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Por medio de la creacion musical “se permite al estudiante demostrar hasta qué punto
es capaz de aprender y como lo hace, se le ofrecen oportunidades para ello, se aumenta
su motivacion y se le da un rol de protagonista en su proceso de aprendizaje, entre otros
aspectos” (Gonzales y Riafo, citadas por, Giraldez, 2010, p. 123). Al entrar en materia'y
empezar a componer dentro del aula, es necesario considerar de forma exploratoria las
cualidades del sonido que ofrecen los recursos de los que dispongamos a nuestro
alrededor; para esto, es conveniente contar con una amplia variedad de fuentes sonoras,
cuanto mas amplia mejor. El uso de la improvisacion en la generacion de sonidos y la
composicion como tal, es fundamental, puesto que la misma es entendida como la toma
de decisiones en tiempo real, durante la interpretacion, dentro de un marco previamente
establecido; al hacer uso de la improvisacion dentro de la composicion musical dentro

del aula, generaremos en los estudiantes un sentido de apropiacion de su produccion.

El docente es el encargado de enriquecer el instrumental del aula, considerando que
dos de las fuentes mas importantes de generacion del sonido son: la voz y el cuerpo, junto
con los sonidos reales grabados. En este sentido, se deben buscar las alternativas de
reproduccion de los mismos, ya sea mediante un dispositivo multimedia, parlantes o
unicamente un celular, de esta manera haremos uso de las TIC dentro de la ensefianza, lo
que facilita la interaccion entre diferentes areas de trabajo musical como: la audicion, el
analisis, la interpretacién y la composicion. En relacion a esto, Berrade, citado por
Giraldez (2010), manifiesta que:

“Parece razonable suponer que las TIC van a ampliar su presencia en el aula de Musica y en
los centros educativos de forma espectacular en el futuro inmediato, siguiendo la pauta de su
implantacion en todos los ambitos de la vida actual. Para que esto ocurra de manera
satisfactoria es necesario mejorar la formacion del profesorado en ese ambito y proveer a los

centros de dotaciones adecuadas” (p. 102).

Como recomendacion final para hacer uso de la composicion en el aula y empezar a
crear musica desde los primeros afios de la escolaridad obligatoria; Herrera y Llanes,
citados por, Giraldez (2010) hacen énfasis en la idea de trabajar en pequefios grupos,
puesto que, “es un buen sistema cooperativo de aprender una determinada obra musical.
Aprovechar la disponibilidad de aquellos alumnos y alumnas que sean méas aventajados
para ayudar al resto de compafieros nos dara cierta autonomia y nos permitira centrar

nuestra atencion en otras cosas” (p. 74).
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La ensefianza musical: Interpretacion

Todos los estudiantes, en mayor o menor medida, estan capacitados para interpretar
musica de diferentes formas, ya sea, cantando, tocando un instrumento o simplemente
marcando un sencillo acompafiamiento con percusion corporal. Dentro de la escuela, se
debe trabajar bajo el precepto de que, no hay mejor manera de aprender mdsica que
interpretandola, experimentandola y sintiéndola. No es lo mismo, ensefiar las notas
musicales en el pizarron, que mostrarlas mediante la entonacion de un instrumento
musical, por ejemplo, la flauta dulce. Los docentes deberian balancear correctamente la
ensefianza tedrico-préctica de la musica para incentivar a los estudiantes al desarrollo de
sus habilidades de interpretacion, puesto que, “se puede interpretar masica con grupos
heterogéneos y sin conocimientos musicales previos, pero debemos ser conscientes de
que esto conlleva una preparacion exigente por nuestra parte” (Herrera 'y Llanes, citados
por Giraldez, 2010, p. 62).

Ahora, es necesario establecer la importancia que posee la formacién docente para
motivar e incentivar a que los estudiantes desarrollen sus capacidades musicales. La
formacion musical de base del docente, no deberia limitar las expectativas de su clase, ni
mucho menos sus resultados. Es necesario comprender que los maestros tienen la
obligacion de capacitarse para ser cada dia mejores en su practica docente y ser idoneos
para cumplir con los objetivos propuestos para sus clases. En este sentido, la
autoformacion es fundamental en el trabajo docente, puesto que debe ser constante y
siempre deberia plantearse con un espiritu de aprendizaje y considerando el impacto que

este nuevo conocimiento generara en sus estudiantes.

Partiendo de la idea de que todos los alumnos poseen aptitudes musicales que podrian
ser desarrolladas mediante la interpretacion, surge, ademas, el principio de que cualquier
objeto del entorno o inclusive nuestro propio cuerpo puede ser usado como instrumento
musical. “Todos los instrumentos, desde la voz y la percusion corporal hasta los
instrumentos fabricados por el propio alumnado, tiene, en principio, potencial suficiente
para ser utilizados” (Herrera y Llanes, citados por Giraldez, 2010, p. 65). Es decir que,
la idea de que no se ensefia musica en la escuela por falta de recursos, puede quedar
abandonada como una simple excusa que limita y trunca el aprendizaje musical y con
ello, el desarrollo de todas sus virtudes; en este sentido, al hablar de la voz como

instrumento musical, Moreno (2003) afirma que, “por medio de la voz manifestamos
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sentimientos, estados de animo y no olvidemos que es el medio de comunicacién mas
rico que poseemos, a la vez que el instrumento musical mas antiguo, perfecto y asequible

de que disponemos” (p. 225).

Este es uno de los instrumentos naturales mas comunes que las personas podemos
utilizar para hacer musica. En este sentido, su utilizacion y potenciacién en el aprendizaje
musical dentro de la escuela, es de vital importancia para los estudiantes. A través del
uso de la voz para aprender masica, conseguiremos que los alumnos canten mejor, pero
ademas de eso, contribuiremos a que hablen y se expresen de una mejor manera, ya que,
existe una estrecha vinculacion entre audicion e interpretacion. Hay que tener claro que,
la correcta utilizacion de la voz es un tema de salud, es por esto que, para evitar cualquier
tipo de problemas futuros por el mal uso de este instrumento natural, es necesario nutrir
a los estudiantes con nociones, al menos basicas, de técnica vocal, que consideren la
forma correcta de respirar al momento de cantar, la posicion del intérprete y, sobre todo,

los cuidados que la voz requiere.

Por otro lado, la percusion corporal también cuenta como un instrumento natural del
cuerpo humano, puesto que -al igual que la voz-, es un recurso sencillo y divertido que
ofrece un sin numero de posibilidades para hacer musica utilizando las diferentes partes

de nuestro cuerpo: manos, dedos, palmas, talones, pies, codos, rodillas, etc.

“Interpretar musica con el cuerpo permite trabajar la improvisacion y/o la creacidn,
convirtiéndose en una herramienta ideal para la mejora de la coordinacién, la precisién
ritmica, la imaginacién y la sensibilidad; aspectos todos ellos que son basicos cuando nos

proponemos interpretar musica con instrumentos -reales-" (p. 67).

Otro de los instrumentos musicales relativamente facil de conseguir y aprender, es la
flauta dulce. Su funcion musical es eminentemente melddica y brinda al docente la
posibilidad de que un grupo mas o menos grande de estudiantes puedan entonar la misma
melodia sin mayor inconveniente. Al momento de seleccionar el repertorio musical que
aprenderemos, es importante considerar los gustos musicales de los estudiantes, asi como
el entorno geografico en donde se encuentra situada la escuela y las canciones populares
del sector, puesto que, esto puede condicionar la implicacién y motivacion del alumnado;
ademas, tomar en cuenta que “toda practica interpretativa debe desarrollarse observando

unos habitos basicos de técnica vocal y/o instrumental, una buena posicion corporal, una
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actitud de concentracion y atencion, y buscando siempre un buen ambiente de trabajo”

(Herrera y Llanes, citados por Giraldez, 2010, p. 77).

Un factor que contribuye de manera significativa a la ensefianza de la musica en la
educacion inicial, es el trabajo conjunto con estudiantes que paralelamente a la educacion
formal, estudian musica en conservatorios o centros de formacion musical, ya que,
facilitan la labor del docente. Estos estudiantes pueden aportar positivamente al
desarrollo de las habilidades artisticas de toda la clase y brindar una nueva perspectiva
del aprendizaje musical. Puesto que, “al desarrollar la conducta musical de escucha,
disciplinamos la mente y las emociones, forjamos habitos de atencion y respeto, al tiempo
que agudizamos nuestra capacidad de concentracién” (Moreno, 2003, p. 223). Es un
hecho que, de conseguir la colaboracidn de estos alumnos dentro de las clases, se podrian
convertir en complices de los objetivos planteados y grandes aliados que trabajan junto
al profesor para alcanzar mejores resultados en todo el grupo de clase y no solo en el
aprendizaje de determinado contenido tedrico sino también en la creacion de diversos
recursos, como por ejemplo instrumentos reciclados o construidos por el mismo

alumnado, lo cual se convierte en un incentivo divertido y altamente motivador.

Otro tipo de motivacion para los estudiantes, se basa en darles la oportunidad de
manifestarse musicalmente en fiestas o actos académicos de la misma escuela,
incentivandoles a dar lo mejor de si mismos dentro y fuera del salon, puesto que esto es
una demostracion de lo aprendido en clases. En la actualidad, Internet se ha convertido
en un generador infinito de recursos que facilitan el aprendizaje de la mdsica, puesto que,
en el espacio cibernético podemos encontrar todo tipo de material de apoyo compartido
por docentes y alumnos de todo el mundo, constituyendo un tipo de “formacién musical
2.0”. Es importante que la planta docente haga uso de las nuevas herramientas
tecnologicas que el presente nos ofrece, ya que esto, tendra como resultado, el
mejoramiento de su practica artistica con el alumnado. En este sentido Herrera y Llanes,

citados por Giraldez (2010) sefialan que:

“La musica es a la vez un arte y una ciencia, pero es también una técnica, hecho que la
convierte en una herramienta de desarrollo personal muy completa. De ahi, que la
interpretacion musical pueda ser considerada como un factor altamente positivo en la mejora

del rendimiento escolar” (p. 79).
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Es fundamental avanzar en la mejora, la potenciacion y la valoracion de la apreciacion
sonora, para fomentar la formacion de un juicio critico en el alumnado, teniendo presente,
que no se pretende formar a grandes intérpretes profesionales de la musica, sino, abrir
caminos e incentivar a la practica interpretativa dentro del &rea musical, puesto que, esta
contribuye al mejoramiento de las relaciones, las habilidades sociales y la comunicacion
entre personas de diferentes culturas. Pese a que, dentro de las instituciones educativas
existan varios limitantes para la instruccion musical, tales como: la falta de instrumentos,
la escasez de repertorio o la insuficiente preparacion del alumnado, como docentes,
debemos lograr en nuestras clases un equilibrio entre teoria y practica, entre lenguaje y

técnica, y entre lectura y memoria, siempre teniendo presente que:

“La musica nos moviliza y nos dirige a determinados procesos psicomotrices, que afectan
directamente a nuestro mundo emocional, ademas de la actividad motriz, provocando
situaciones de alegria o de integracion. Asi mismo, estimula las capacidades de abstraccion,
relacionandose muy positivamente con el desarrollo de los aprendizajes matematicos y la
vision espacial” (Moreno, 2003, p. 224).

De esta manera se expone la tercera parte de la ensefianza musical, correspondiente a
la interpretacion. Para aprender musica es necesario hacer musica, basandose en esta
premisa, los pasos sefialados anteriormente (percepcion — creacion — interpretacion)

juegan un papel fundamental en la formacion musical de docentes y estudiantes.
La enseflanza musical: Estrategias metodoldgicas y Evaluacion

Como habiamos hablado en péarrafos anteriores, el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la musica dentro de la educacion cultural y artistica, va mas alla de la adquisicion de
conceptos musicales tedrico y précticos. Se trata de brindar al estudiante una cultura
musical basica, es decir, que el alumnado pueda establecer un vinculo positivo con los
elementos musicales, que le permita comprender la realidad de su entorno y el contexto
sociocultural en donde se encuentra inserto, pues es alli, en donde se encuentra
verdaderamente el mayor significado de la musica. Para conseguir este acercamiento es
necesario hacer uso de estrategias metodoldgicas y un proceso evaluativo acorde a
nuestros objetivos planteados, que consideren los elementos cognitivos y socioafectivos

que involucra el aprendizaje musical (Gonzéales y Riafio, citados por, Giraldez, 2010).

Cada alumno o alumna asimila de diferente manera el aprendizaje de la musica y, por

lo tanto, responde de diversas formas frente a él. Es por esta razon, que el trabajo docente
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debe consistir en guiar, aconsejar, apoyar, sugerir, prestar atencion a las respuestas de los
estudiantes, a sus dudas y, sobre todo, a los éxitos y resultados alcanzados por ellos. “La
musica puede ser una fuerte experiencia, un factor motivacional, una via de
comunicacion, un motor transformador, un alimento vitalizador, etc.” (Gonzéales y Riafio,
citados por, Giraldez, 2010, p. 110). Para esto, los profesores necesitan tener presente la
importancia que posee el ambiente de aprendizaje dentro de sus clases, ya que,
Unicamente cuando se establece un clima positivo en el aula, el aprendizaje sucede. En
este sentido, se requiere terminar con la posicion jerarquica de instructor-asimilador y
establecer un entorno en donde tanto el docente como el estudiante entablen una relacion
de confianza y colaboracién compartida, esto permitird que se genere ese instante

creador, motivador y magico que la musica necesita.

La musica “afecta de tal forma al nivel psicofisiologico y emocional de la persona,
que me atreveria a decir que existe una necesidad de estimular el pensamiento positivo y
las emociones constructivas mediante la musica” (Moreno, 2003, p. 223). Para esto, el
mejoramiento de la labor docente es indispensable, puesto que, Unicamente mejorando la
formacion de los docentes se podra alcanzar los objetivos planteados dentro de la
educacion en general y ain mas, cuando hablamos de la ensefianza de la musica. Ademas
del dominio de los conocimientos musicales, se requiere un manejo de las estrategias

metodoldgicas que la pedagogia ofrece para aplicarlas en la ensefianza musical:

“El educador también ha de ofrecerle al estudiante estrategias para que encuentre esa
motivacion, ese sentido y esa coherencia en cada situacion vivida fuera, en el mundo exterior.
Por tanto, el alumnado necesita saber comprender el espacio social y desarrollarse,

igualmente, en é1” (Gonzales y Riafio, citados por, Giraldez, 2010, p. 112).

Para lograr un verdadero aprendizaje en el aula, el docente debe partir sabiendo que,
la mdsica puede ser vivida en primera persona y es capaz de generar experiencias
personales Unicas, pero, ademas de esto, brinda la posibilidad de generar relaciones
interpersonales y dar un significado a todo cuanto nos rodea. En este sentido, se presenta
un cuadro con algunas de las estrategias metodoldgicas que podrian contribuir al
mejoramiento de la practica docente, y con esto, el aprendizaje de los estudiantes.

Tabla 1: Estrategias metodologicas
Fuente: Gonzélez Fernandez (2007)
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METODO FINALIDAD

Método Expositivo / Leccion Magistral Transmitir conocimientos y activar pro-
cesos cognitivos en el estudiante

Estudio de Casos Adquisicion de aprendizajes mediante
el andlisis de casos reales o simulados

Resolucion de Ejercicios o Problemas Ejercitar, ensayar y poner en practica los
conocimientos previos

Aprendizaje Basado en Problemas Desarrollar aprendizajes activos a través

de la resolucion de problemas

Aprendizaje Orientado a Proyectos Realizacion de un proyecto para la reso-
lucion de un problema, aplicando habi-
lidades y conocimientos adquiridos

Aprendizaje Cooperativo Desarrollar aprendizajes activos y signi-
ficativos de forma cooperativa
Contrato de Aprendizaje Desarrollar el aprendizaje autdénomo

Al momento de utilizar estas estrategias metodoldgicas dentro del salon de clases, es
necesario seguir un proceso que contribuira al éxito de las misma, puesto que, si
queremos obtener resultados diferentes, debemos dar clases diferentes, asumiendo que,
“la ruptura con los esquemas tradicionales de ensefianza ha permitido establecer nuevas
posibilidades comunicativas e introducir cambios sustanciales para el desarrollo sensorio
motriz, cognitivo, afectivo y creativo, impregnando toda la creacion del ser” (Gonzéles
y Riafio, citados por, Giraldez, 2010, p. 114). De las estrategias planteadas, todas podrian
ser utilizadas para la ensefianza de la musica en la asignatura de Educacion Cultural y
Artistica, sin embargo, las mas adecuadas para la consecucion de los objetivos planteados
por el curriculo del area mencionada, son el aprendizaje cooperativo junto con el

portafolio como método de validacién del proceso de aprendizaje y evaluacion.

Dentro del aula, una situacion cooperativa es aquella en donde los objetivos personales
de los estudiantes estan relacionados entre si, creando una correlacién positiva entre sus
metas a alcanzar y su vez, condicionando su actuar educativo a que, sélo se alcanza el
objetivo personal en la proporcion del alcance de los demas. Al hablar de evaluacion
dentro del area de la educacion artistica, existen muchas posiciones al respecto, ya que,
uno de los factores a considerar antes de evaluar, es el proceso antes que el producto, lo
que de cierto modo “dificulta” el proceso de evaluacion. Por otro lado, persisten ideas
como que la experiencia musical no se adquiere a través de pasos determinados y el
componente emocional propio de la mdsica es inherente a cada persona, por lo que la

evaluacion deberia ser distinta para cada estudiante.
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En este sentido, se presenta una forma de evaluacion alternativa para abarcar todas
estas cuestiones que son parte del proceso evaluativo de las artes; su propuesta gira en
torno a la presentacion de un portafolio que abarque los registros de la actividad de
aprendizaje, notas personales, apuntes, reflexiones, trabajos en clases, fotografias, entre
otros. De esta manera, el docente podra evaluar el proceso de aprendizaje junto a un
producto determinado: el portafolio. Este, se plantea como una estrategia que puede
proporcionar una vision global, tanto al estudiantado como al profesorado, de los avances
alcanzados durante el proceso de ensefianza-aprendizaje en la asignatura, en este caso,
ECA. El disefio de este portafolio, debe estar basado en un paradigma critico-reflexivo,
en donde los alumnos puedan generar nuevos conocimientos, partiendo de su bagaje

previo y su motivacion intrinseca por la incertidumbre de lo que estan por aprender.

“El portafolio del estudiante es una recopilacion intencionada de informacidon generada y
elaborada para demostrar tanto lo que ha aprendido teérica y practicamente como las
competencias utilizadas para afrontar y gestionar una tarea o un proyecto durante un periodo

de tiempo flexible” (Gonzéles y Riafo, citados por, Girdldez, 2010, p. 116).

Al impartir una clase utilizando las estrategias metodologicas planteadas, es necesario
tomar en consideracion partes fundamentales: la anticipacion, el desarrollo y la
evaluacion. En la anticipacion, es importante comenzar la clase con dindmicas de
iniciacion que permitan al estudiante entrar en contacto con el tema que se va a trabajar,
constatando sus conocimientos previos y sus habilidades para compartirlos con todos sus
compaferos. Ademas, estas dindmicas deben propiciar la toma de decisiones

consensuadas grupalmente y la planificacion de tareas de forma cooperativa.

En el desarrollo, se debe ofrecer al alumnado la posibilidad de que investigue, para
esto, el docente debe nutrir su clase con la bibliografia necesaria sobre el tema a estudiar,
o guiar al grupo hasta la biblioteca de la escuela y acompafiar en el proceso de recoleccion
de informacidn. Por ultimo, para evaluar la presentacion y evaluacion del proceso de
aprendizaje, se requiere establecer ciertos pardmetros mediante la creacion de una rabrica
que considere la autoevaluacion, la coevaluacion y la heteroevaluacién dentro del aula.
La evaluacion de los procesos artisticos es compleja, puesto que integran componentes
estéticos que se enmarcan en el campo de las subjetividades, lo que demanda que los
docentes preparen las estrategias y herramientas adecuadas para valorar en esos procesos
los contenidos y los resultados mediante: el qué, como y con queé evaluar; asi, el proceso

de ensefianza-aprendizaje, sera mas llevadero, tanto para alumnos, como para docentes.
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Como ultima recomendacién antes de terminar este apartado, es importante hacer
énfasis en lo planteado por Gonzales y Riafio, citados por, Giraldez (2010), quienes
sefialan que, para alcanzar verdaderos resultados en la escuela, es necesario “replantear
el sentido y la finalidad de una educacion musical que procure el desarrollo de una serie

de competencias, basicas y especificas en todo el alumnado” (p. 126).
El curriculo ecuatoriano y su relacion con las artes

A continuacion, se analiza la pertinencia de las artes en los diferentes niveles de
concrecion, comenzando por el curriculo nacional y el curriculo de ECA a nivel macro,

el curriculo de ECA en el subnivel elemental a nivel mezo y los contenidos a nivel micro.

El curriculo del area de Educacién Cultural y Artistica (ECA) que entrd en vigencia a
partir del afio 2016, tiene como antecedente, el curriculo ecuatoriano de Cultura Estética
de 1997. A la vuelta de casi 20 afios, se plantea una vision diferente del abordaje de las
artes desde una perspectiva cultural, recogiendo un conjunto de fines educativos que
ofrecen un nuevo horizonte a alcanzar por los estudiantes, por medio del trabajo en las
diferentes areas propuestas en la reforma curricular. Los objetivos de este nuevo
curriculo, estan orientados hacia el cumplimiento de los parametros establecidos dentro
del perfil de salida del bachiller ecuatoriano, los cuales giran en torno a tres valores
fundamentales: la justicia, la innovacion y la solidaridad. Algunos de los atributos que
mas se aproximan al tema central de este trabajo de titulacion, son los siguientes:
(Ministerio de Educacion, 2016, p. 10)

Tabla 2: Perfil de salida del bachiller ecuatoriano

Fuente: Ministerio de Educacion (2016)

Somos justos Somos innovadores porque: Somos solidarios
porque: porque:
J.2. Actuamos con | I.1. Tenemos iniciativas creativas, | S.3. Armonizamos lo
ética, generosidad, | actuamos con pasion, mente abierta y

fisico e intelectual;

integridad, vision de futuro; asumimos liderazgos
coherencia y | auténticos, procedemos con | usamos nuestra
honestidad en todos | proactividad y responsabilidad en la | . . .. . i

- inteligencia emocional
nuestros actos. toma de decisiones y estamos

preparados para enfrentar los riesgos | para  ser  positivos,
que el emprendimiento conlleva.

1.3. Utilizamos varios lenguajes como
el numérico, el digital, el artistico y el | autocriticos.
corporal; asumimos con
responsabilidad nuestros discursos.

flexibles, cordiales y
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El curriculo de ECA hace énfasis en la importancia que posee la necesidad de
contextualizar los aprendizajes de la escuela a las situaciones de la vida cotidiana,
haciendo uso de los recursos que ofrece el medio cercano como un instrumento de
relacion entre la experiencia y el aprendizaje escolar. Ademas, hace una diferenciacion
entre aprendizajes bésicos imprescindibles y aprendizajes basicos deseables. El
Ministerio de Educacion (2016), en el curriculo de ECA, define el concepto de béasico

imprescindible como:

“Los aprendizajes que, en caso de no haber sido logrados al término de los niveles educativos
de referencia, comportan una situacion de riesgo de exclusion social para el alumnado,
comprometen su proyecto de vida personal y profesional, condicionan muy negativamente su
desarrollo personal y social y les impiden acceder a los procesos educativos y formativos

posteriores y aprovecharlos” (p. 34).
Por otro lado, presenta el concepto de basico deseable como:

“Los aprendizajes que, aun contribuyendo de forma significativa y destacada al desarrollo
personal y social del alumnado, no comportan los riesgos ni tienen las implicaciones negativas

de los anteriores en caso de no alcanzarse en los niveles educativos de referencia” (p. 34).

Cabe mencionar que, esta diferenciacion entre los aprendizajes basicos
imprescindibles y deseables, es relativa y su utilizacion dentro de la planificacion en
items concretos, sera inevitablemente sometida a discusion y debate, frente a la situacion

encontrada en el aula y las necesidades que presenten los estudiantes.

Otro de los aspectos a analizar dentro del curriculo de ECA, es la carga horaria
asignada al area de Educacion Cultural Artistica; a continuacion, el Ministerio de
Educacidn (2016), presenta un cuadro con la distribucion de la carga horario dentro de la
Educacidn Basica, especificamente en el subnivel elemental, medio y superior:

Tabla 3: Carga horaria de ECA
Fuente: Ministerio de Educacion (2016)

i Subniveles de EGB
Areas Asignaturas
Elemental i Media : Superior

Lengua y Literatura ® Lengua y Literatura 10 8 6
Matematica @ Matematica 8 7 6
Ciencias Sociales Estudios Sociales 2 3 4
Ciencias Naturales Ciencias Naturales 3 5 4
Educacion Cultural y Artistica 5%@2%"22 Cultural 2 2 2
Educacion Fisica Educacién Fisica 5 5 5
Lengua Extranjera ® Inglés 3 3 5
Proyectos escolares @ 2 2 3
Horas pedagdagicas totales 35 35 35
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Como podemos observar en la imagen, la asignatura de Educacion Cultural y Artistica
es la materia con menos asignacion de carga horaria, incluso por debajo de la Educacién
Fisica. Como si esto fuera poco, se puede ver que, a lo largo de 9 afios de escolarizacion
en estos tres subniveles de la educacion basica, la carga horaria para esta asignatura no
varia y se mantiene en dos horas pedagdgicas por semana, lo que constituye un poco mas
de hora y media cada siete dias, para aprender, no uno, sino varios lenguajes artisticos
integrados. Ademas, en los centros educativos, no se cuenta con la posibilidad de alterar
esta carga horaria para beneficiar el aprendizaje de las artes en la institucién, ya que, esta
opciodn esta disponible Unicamente para las areas instrumentales (Lengua y Literatura,
Matematicas y Lengua Extranjera).

En lo que respecta a los objetivos integradores para cada subnivel, presentados por el
curriculo nacional, en aras de alcanzar los atributos del perfil de salida del bachillerato,
también se encuentra una relacion con los beneficios que presenta la utilizaciéon de la
mausica dentro de la educacion. A continuacion, se expone aquellos objetivos integradores
(OI) propuestos por el Ministerio de Educacion (2016), que se relacionan directamente

con esta tematica:

e 0OI.2.3. Participar en actividades cotidianas, reflexionando sobre los deberes y
derechos de una vida saludable en la relacion con los otros, el entorno natural,
cultural y virtual.

e O0l.25. Demostrar imaginacion, curiosidad y creatividad ante distintas
manifestaciones tecnoldgicas, culturales y de la naturaleza, desarrollando
responsabilidad y autonomia en su forma de actuar.

e 0OI.2.7. Comunicarse en forma efectiva a través del lenguaje artistico, corporal,
oral y escrito, con los codigos adecuados, manteniendo pautas basicas de
comunicacioén y enriqueciendo sus producciones con recursos multimedia.

e OI.2.11. Expresar ideas a partir de la reflexion constructiva sobre si mismo y sus
experiencias, mediante creaciones artisticas y practicas corporales propias de su
entorno cultural.

La musica dentro del area de Educacion Cultural y Artistica

Para comprender de mejor manera la relacion, funcion y pertinencia de la musica
dentro del area de ECA, es necesario conceptualizar y esclarecer lo que se entiende por
Educacion Cultural y Artistica. EI Ministerio de Educacion (2006), dentro de su curriculo

nacional, manifiesta que ECA es un “espacio que promueve el conocimiento y la
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participacion en la cultura y el arte contemporaneos, en constante didlogo con
expresiones culturales locales y ancestrales, fomentando el disfrute y el respeto por la
diversidad de costumbres y formas de expresion” (p. 50). Partiendo de este concepto, se
establecen algunas de las caracteristicas fundamentales de esta area, las cuales estan
directamente relacionadas con la propuesta que se presentard posteriormente como
finalizacion de este trabajo. Entre las caracteristicas que mas se vinculan con lo

mencionado, tenemos que:

e Se basa en el trabajo por proyectos, integrando diferentes aspectos y disciplinas

artisticas, entre ellas: la musica.

e Laacciony la participacion son dos pilares que caracterizan su desarrollo.

e Brinda al estudiantado espacios para la expresion, la creatividad y el desarrollo

emocional.

El &rea de Educacion Cultural y Artistica, contribuye también con el desarrollo y
obtencion de las habilidades propuestas dentro del perfil de salida del bachiller
ecuatoriano, puesto que, facilita al estudiante espacios de expresion, creacion e
interpretacion para comunicar emociones e ideas mediante el uso de diferentes lenguajes
artisticos, entre los cuales se destaca la musica. Ademas, le ayuda a interesarse y
participar activamente en la vida cultural de su entorno, no Unicamente como actor

externo, sino también, como protagonista e impulsador de los mismos.

De esta manera, se brinda al futuro bachiller desde los primeros afios de educacion,
una vision cultural y artistica que le permita valorar el patrimonio cultural propio y

universal, incentivando, a su vez, nuevas creaciones. (Ministerio de Educacion, 2016).

La musica estd presente dentro del curriculo de ECA, quiz4 no como componente
especifico, pero si como via necesaria e ineludible para alcanzar los objetivos y
propositos para los cuales el &rea fue creada. Por ejemplo, el Ministerio de Educacion
(2016) establece que “la Educacion Cultural y Artistica permite generar diferentes
propuestas y proyectos para fijar los sucesos en el tiempo y el espacio, posibilitando la
vision y conexion con una misma realidad compartida en la que necesitamos
entendernos” (p. 53). Sin embargo, resulta imposible generar propuestas y proyectos
artisticos que ocasionen un impacto en la sociedad, sin tener por lo menos un
conocimiento basico del arte que se desarrollard. En este sentido, para ejemplificar de

mejor manera, si los estudiantes desean presentar una cancién como parte de algun
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programa escolar, el docente encargado de la asignatura de ECA tiene la responsabilidad
de formar en el estudiantado las habilidades musicales necesarias para llevar a cabo este
proyecto. Puesto que, “el area de Educacion Cultural y Artistica estd conformada por

varias disciplinas o lenguajes, entre los que cabe mencionar (...), la musica” (p. 55).

El curriculo de ECA tiene claro algo que ya se ha mencionado en los apartados
anteriores respecto a los objetivos de la utilizacién de la musica dentro de la educacion,
ya que, “el drea no pretende formar artistas (aunque si puede contribuir a detectar sujetos
con talentos o intereses especiales, a quienes se podria orientar para que realizaran
estudios complementarios)” (Ministerio de Educacion, 2016, p. 55). Como bien se
menciona en la cita, uno de los objetivos del docente en el area es descubrir, direccionar
y orientar los talentos de los estudiantes y para esto, es necesario hacer uso del arte dentro
del aula. Uno no sabe que puede cantar, hasta que empieza a cantar. Mas alla del
desarrollo técnico y disciplinado de las habilidades musicales, se busca un acercamiento
y valoracion de los beneficios que ofrece la utilizacion de la musica dentro del area. El

Ministerio de Educacion (2016), sostiene que:

“Se trata de ofrecer oportunidades que contribuyan, al menos, al logro de un gran objetivo:
que los estudiantes sean capaces de disfrutar, apreciar y comprender los productos del arte y

la cultura, asi como de expresarse a través de los recursos de los distintos lenguajes artisticos”

(p. 55).

El abordaje del contenido de ECA se basa en tres pardmetros que engloban lo personal,
lo social y lo cognitivo. En este sentido se desarrollan diferentes tematicas de diversos
lenguajes musicales y al mismo tiempo se potencia la practica de valores humanos
vinculados directamente a los parametros ya mencionados. Asi, “desde lo individual se
contemplan valores como la autoconfianza, la autoestima, el consuelo, la iniciativa
propia, la exploracion, la curiosidad, etc.” (Ministerio de Educacion, 2016, p. 57). Estos
valores pueden ser abordados desde la utilizacion de la musica en lo que respecta al
conocimiento de su propio cuerpo visto desde una perspectiva musical, desarrollando el
concepto de formulas ritmicas para practicas corporales basicas y la utilizacion de la voz

como instrumento natural del ser humano.

En lo que respecta al campo social, el Ministerio de Educacion (2016), busca
desarrollar “desde lo colectivo, valores como la comunicacion, el respeto, la empatia, la

asertividad” (p. 57); en este sentido, a través de las artes musicales, se puede potenciar el
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aprendizaje de notas musicales para desarrollar canciones basicas y generar en la clase
un ambiente de expresion emocional y cooperacion, ya que, el docente se encargaria de

Ilevar la clase por medio de grupos establecidos para trabajar de los valores planteados.

Por tltimo, se pretende desarrollar “desde una dimension mas simbdlica y holistica,
valores que residen en las emociones que nos definen como humanidad: el amor, la
libertad, el temor, la tristeza, entre otros” (Ministerio de Educacién, 2016, p. 57). Todos
estos pueden ser trabajados a la perfeccion, mediante la creacion de ritmos, melodias y
canciones como forma de expresion, lo que brinda al estudiantado un conocimiento
introspectivo de sus intereses y deseos, y al mismo tiempo, con la presentacion de sus
producciones se le brindara la oportunidad de dar a conocer su trabajo junto a sus
compafieros y, de ser posible, a toda la institucion.

Todo lo mencionado se enmarca en las siguientes lineas de planificacion y accion:

e Dimension personal y afectiva-emocional (el yo: la identidad)

e Dimension social y relacional (el encuentro con otros: la alteridad)

e Dimension simbolica y cognitiva (el entorno: espacio, tiempo y objetos)

Esta estipulado también dentro del curriculo de ECA, cuatro ejes para alcanzar las

destrezas: observar, explorar y expresar, indagar e investigar, y convivir y participar.

Cada uno de estos ejes se relaciona con el ejercicio de la musica como parte de los
lenguajes artisticos a desarrollarse en ECA. Por ejemplo, en el caso de observar, el
Ministerio de Educacion (2016), manifiesta que “se usa en el sentido mas amplio del
término (incluyendo no solo la mirada, sino también la escucha y cualquier otra forma
de percepcidn) y esta vinculada, también, a la formacion de publicos en arte y cultura”
(p. 57). En este sentido, el acercamiento a nuevos instrumentos musicales y la apreciacion
de diversos ritmos nacionales e internaciones, crean en el estudiante un sentido critico de

valoracion del arte y de vinculacion con las diferentes formas de creacion del mismo.

Por otro lado, al explorar y expresar, el curriculo de ECA planteado por el Ministerio

de Educacion (2016), explica que, se trata de:

Un proceso constante de busqueda y experimentacion, vinculado, a su vez, a las distintas
dimensiones de la expresion: la interpretacion y la creacion. El desarrollo de habilidades
técnicas sin duda forma parte de este grupo de capacidades transversales, ya que son las que

permitiran que el estudiante se exprese a través de los distintos lenguajes que integran el area
(p. 58).
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Tal y como afirma el propio curriculo de ECA, el aprendizaje de habilidades técnicas
(en este caso, musicales) resulta indispensable para alcanzar los objetivos planteados en
la creacion e interpretacion de determinadas obras que formaran parte de los proyectos
que se desarrollen como parte del trabajo en la asignatura; aqui radica, en gran parte, la
importancia de la futura propuesta que recolecta contenidos musicales que contribuiran
a la formacion musical de los docentes del subnivel elemental y con esto al desarrollo de
las competencias musicales de los estudiantes, consiguiendo las destrezas planteadas por

el propio curriculo de ECA.

Al indagar e investigar, el docente debe asumir el rol de nutrir el aula de clase con
los recursos necesarios para que los estudiantes desarrollen esta habilidad por medio del
aprendizaje de nuevos contenidos artisticos, ya que, como sostiene el Ministerio de
Educacion (2016), “no tiene sentido pensar que la escuela va a proporcionar toda la
informacion relacionada con el area. Se trata, mas bien, de desarrollar habilidades que
permitan buscar y organizar informacion cada vez que esta sea necesaria” (p. 58); en este
sentido, es importante establecer una buena relacion tanto con los estudiantes, como con
los padres de familia, para que, al momento de necesitar determinados materiales para

construir el aprendizaje, se pueda contar con el apoyo de toda la comunidad educativa.

Para finalizar, dentro de los pardmetros a seguir al momento de convivir y participar,

el Ministerio de Educacion (2016), resalta la importancia de generar:

“un vinculo entre el contexto escolar y los acontecimientos o eventos que tienen lugar fuera
de ella, ya sea en la calle, los museos y auditorios, u otros escenarios. También se manifiestan
cuando los proyectos abren las puertas del aula para dar cabida a otros miembros de la

comunidad” (p. 58).

Una forma infalible de cumplir con este eje, por medio de la utilizacion de las artes
musicales en las clases de ECA, es a través de la organizacion de un festival musical en
la institucion que involucre tanto a los docentes que imparten la asignatura, como a todo
el estudiantado. Y, de ser posible, a musicos del sector o de la ciudad para que participen
de un tiempo en donde los estudiantes podran demostrar lo aprendido en las clases, asi
como convivir con artistas, lo cual motivara su participacion dentro y fuera del aula de

clases.
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Objetivos del curriculo de ECA relacionados con la utilizacion de la musica

A continuacién, se presenta a breves rasgos, los objetivos propuestos por el curriculo
de Educacion Cultural y Artistica para la Educacion General Bésica y el Bachillerato
General Unificado; se ha seleccionado unicamente a aquellos que poseen una relacion
directa con la utilizacion de la musica en ECA 'y su desarrollo en los diferentes proyectos
posibles mediante la integracion de los demas lenguajes artisticos. Cabe recalcar una vez
mas que, el desarrollo de las habilidades musicales se aborda como un medio para
facilitar el cumplimiento de los objetivos del area. Los objetivos generales que se
presentan a continuacion, provienen del curriculo nacional de Educacion Cultural y

Artistica, propuesto por el Ministerio de Educacion (2016):
Objetivos generales del area de ECA

e OG.ECA.1. Valorar las posibilidades y limitaciones de materiales, herramientas
y técnicas de diferentes lenguajes artisticos en procesos de interpretacion y/o
creacion de producciones propias.

e OG.ECA.3. Considerar el papel que desempefian los conocimientos y
habilidades artisticos en la vida personal y laboral, y explicar sus funciones en el
desempefio de distintas profesiones.

e OG.ECA.4. Asumir distintos roles y responsabilidades en proyectos de
interpretacion y/o creacion colectiva.

e OG.ECA.7. Crear productos artisticos que expresen visiones propias, sensibles e
innovadoras, mediante el empleo consciente de elementos y principios del arte.

e OG.ECA.8. Explorar su mundo interior para ser mas consciente de las ideas y
emociones que suscitan las distintas producciones culturales y artisticas, y las que
pueden expresar en sus propias creaciones, manifestandolas con conviccion y
conciencia.

La musica dentro del area de Educacion Cultural y Artistica en el subnivel

elemental

El subnivel elemental corresponde al 2do, 3ero y 4to grado de Educacién General
Bésica (EGB) y trabaja con nifios que van de los 6 a los 8 afios de edad, en promedio.
Durante este subnivel, el area de ECA desarrolla un mayor nivel de autonomia en los
estudiantes, por medio del conocimiento y la utilizacion de nuevos materiales,

herramientas y técnicas que forman parte de los diferentes lenguajes artisticos a trabajar
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a lo largo de estos tres afios de escolaridad, adquiriendo progresivamente las habilidades
necesarias para su implementacion en los proyectos de la asignatura. En lo que respecta
al arte musical, durante este periodo se hace un acercamiento al cuerpo humano como
instrumento musical, el impacto sensorial y emocional de los lenguajes sonoros, la
creacion de formulas ritmicas con elementos del entorno, la interpretacién musical como

forma de expresion, entre otros.

Las escuelas publicas que existen dentro del territorio ecuatoriano tienen el
compromiso de impartir la asignatura de ECA. Esta area abarca desde la educacién
general basica en el subnivel preparatoria, hasta el bachillerato general unificado;
contribuye directamente con las caracteristicas del perfil de salida del bachiller
ecuatoriano por medio del cumplimiento de las diferentes destrezas propuestas por el
curriculo de ECA a través de la utilizacion de las artes. Dentro del curriculo de esta area

Se expresa que:

“La Educacion Cultural y Artistica no se concibe como un area vinculada al concepto
tradicional de alta cultura (es decir, la que se limita a determinadas formas del arte clasico),
sino como un tema mucho méas amplio, que incluye diversas manifestaciones y expresiones
culturales en las que tienen cabida la musica y la danza populares, la artesania, la prensa, el

cine, la radio, la television, los videojuegos, etc.” (Ministerio de Educacion, 2016, p. 53).

Como bien se expresa en el apartado preliminar una de las expresiones culturales con
las que se debe trabajar dentro del area de educacion cultural y artistica es la musica; algo
que resulta estar solamente escrito en papel, pues la realidad vivida en la practica
educativa es totalmente otra, como se ha mencionado anteriormente dentro de esta area
y mas especificamente en la escuela “Luis Cordero Crespo” las artes musicales resultan
estar infravaloradas. Una de las necesidades mas notorias dentro la institucion radica en
el trabajo cooperativo y la integracion dentro del aula, factores que bien podrian ser
trabajados a través de la utilizacion de la musica. En este sentido, Conejo (2012) sostiene
que “la participacion en experiencias musicales colectivas da la oportunidad de expresar
ideas propias, valorar las de los demds y coordinar sus propias acciones con las de los

otros integrantes del grupo (p. 269).

Por otro lado, en el curriculo de subnivel elemental expresa que “los estudiantes tienen
la oportunidad de conocer y utilizar nuevos materiales, herramientas y técnicas de los

diferentes lenguajes artisticos, con lo que adquieren, progresivamente, un mayor nivel de
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autonomia a la hora de seleccionar los mas adecuados” (Ministerio de Educacion, 2016,
pp. 88) haciendo un contraste con la realidad dentro de la escuela “Luis Cordero Crespo”
se puede notar que a la Unica expresion a la que se le da cabida es a las artes plasticas,
resulta un poco penoso el hecho de que aunque este escrito en el curriculo de educacion
plantee la importancia que tienen los diferentes lenguajes artisticos tales como la musica,
la danza entre otros, dentro de las clases de ECA, solo se impartan las artes plasticas. Es
por esta razon que se advierte la importancia del conocimiento de las artes musicales en

la educacion y la formacion de los docentes para poder impartirla.

Este trabajo de titulacion se centra en la utilizaciéon de la masica como contenido en
el subnivel elemental, por esta razn, a continuacion, se presentan los objetivos disefiados
para este subnivel; las destrezas con criterio de desempefio para el mismo subnivel; los
criterios de evaluacion correspondiente al subnivel elemental y, por ultimo, algunos de
los contenidos estipulados en el curriculo de EGB, tomando en cuenta que en esta area
“el aprendizaje tiene lugar a través de la participacion en proyectos y experiencias
significativas, y no mediante la acumulacion de informacion y practicas aisladas y
descontextualizadas” (Ministerio de Educacion, 2016, p. 56). Todos los apartados
seleccionados son aquellos que se relacionan directamente con el uso de la musica y han
sido tomados del curriculo de Educacion Cultural y Artistica, propuesto por el Ministerio
de Educacion (2016):

Objetivos del area de ECA en el subnivel elemental

e O.ECA.2.1. Realizar producciones artisticas individuales y colectivas a partir de
la combinacion de las técnicas y materiales dados.

e O.ECA.2.4. Asumir distintos roles en el desarrollo de proyectos culturales y
artisticos.

e O.ECA.2.7. Expresar y comunicar emociones e ideas a traves del lenguaje

sonoro, visual y corporal.
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Destrezas con criterio de desempefio del area de ECA en el subnivel elemental
Bloque curricular 1 — El yo: la identidad

e ECA.2.1.4. Experimentar la percepcion de olores, sonidos, sabores y texturas por
medio de juegos sensoriales, en los que se adivine qué es lo que se saborea, se
huele, se oye o se toca.

e ECA.2.1.6. Explorar las posibilidades del cuerpo en movimiento en respuesta a
estimulos diversos (recorridos, relatos, imagenes, piezas musicales, sonidos, etc.).

e ECA.2.1.8. Describir las caracteristicas y las sensaciones que producen algunos
elementos presentes en el entorno natural (plantas, arboles, minerales, animales,

agua, sonidos), como resultado de un proceso de exploracion sensorial.
Bloque curricular 2 — El encuentro con otros: la alteridad

e ECA.2.2.3. Crear coreografias a partir de la improvisacion de los movimientos
sugeridos por distintas piezas musicales, explorando diferentes posibilidades de
interaccion (dirigir, seguir, acercarse, alejarse, etc.) con los miembros del grupo.

o ECA.2.25. Realizar representaciones propias, individuales o en grupo del
entorno natural y artificial, utilizando distintas técnicas.

e ECA.2.2.7. Utilizar elementos del entorno natural y artificial (madera, hojas,
piedras, etc.) en la creacion colectiva de producciones artisticas sencillas.

e ECA.2.2.8. Observar esculturas sonoras y, en pequefios grupos, construir algunas
pensadas para distintos espacios (el hogar, el colegio, parques u otros espacios
comunitarios).

e ECA.2.2.12. Explicar, tras la observacion de videos breves, como algunos grupos
musicales (como Seis On, Stomp, etc.) utilizan utensilios de cocina como
instrumentos.

e ECA.2.2.13. Crear e interpretar, en pequefios grupos, piezas ritmicas, usando

utensilios de cocina como instrumentos musicales.
Bloque curricular 3 — El entorno: espacio, tiempo y objetos

e ECA.2.3.6. Realizar grabaciones sonoras o audiovisuales de algunos de los
lugares méas representativos del patrimonio cultural y natural del entorno

proximo.
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Criterios de evaluacion del &rea de ECA en el subnivel elemental

e CE.ECA.2.3. Observa, compara Y realiza representaciones y construcciones con
elementos del entorno natural y artificial.

e CE.ECA.2.4. Genera productos artisticos como forma de expresion,
representacion y comunicacion de emociones, vivencias e ideas.

e CE.ECA.2)5. Identifica registra y describe manifestaciones y producciones

culturales y artisticas del entorno préximo.
Contenidos del area de ECA en el subnivel elemental

e Bloque 1 - El yo: la identidad: Los juegos sensoriales

e Bloque 2 - El encuentro con otros: la alteridad: Juegos ritmicos, Coreografias,
Esculturas sonoras, Mdsica con utensilios de cocina.

e Bloque 3 - El entorno: espacio, tiempo y objetos: Producciones escénicas del

entorno proximo.

7. Marco Metodoldgico

7.1. Enfoque

Este trabajo de titulacion se enmarca en un enfoque de investigacion mixto, ya que
combina el enfoque cualitativo y el cuantitativo a lo largo de toda la investigacion. Por
medio de este enfoque, se buscd “reconstruir la realidad, tal y como la observan los
actores de un sistema social previamente definido”” Hernandez (2004, p. 10), en este caso,
la escuela, mas especificamente el desarrollo de las clases de ECA en el subnivel
elemental, de la escuela “Luis Cordero Crespo”. Es decir, a través de esta investigacion,
se propone una manera distinta de ensefiar el arte como experiencia a través del
aprendizaje de contenidos musicales en las clases de ECA, transformando la realidad en
un contexto social determinado. Martinez, M. (2000) citado por Rivas, M. (2006)
sostiene que, en la investigacion cualitativa “cuando se investiga hay que dejar que la
realidad hable por si misma y no sea distorsionada por las ideas, juicios, hipotesis y
teorias previas del investigador” (p. 757); mientras que, la investigacion cuantitativa
“busca reportar qué sucede. Hechos que nos den informacion especifica de la realidad

que podemos explicar y predecir” (Hernandez, 2004, p. 12).
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7.2. Paradigma

El presente trabajo de investigacion estd enmarcado dentro de un paradigma
sociocritico, puesto que, el desarrollo de este trabajo se caracteriza por una accion-
reflexién-accion dentro de la escuela, por medio de la practica preprofesional, en donde
el investigador, busca generar un cambio en un contexto social determinado, en este caso,
el subnivel elemental de la educacion bésica en la escuela. En este sentido, Escudero
citado por Ramos (2015) sefiala algunos de los aspectos que caracterizan a este
paradigma, entre los cuales se destaca:

“(1) poseer una visién holistica y dialéctica de lo que se concibe como real, (2) la relacion
entre el investigador y el fendmeno de estudio se caracteriza porque todos los sujetos que
participan en el proceso investigativo son activos y comprometidos con el cambio social, (3)
el proceso investigativo se genera en la accion, es decir, en la practica, y desde este punto se
parte en la comprension social de las necesidades, problemas e intereses del grupo humano
que se encuentra en estudio, (4) la basqueda de una transformacion de las estructuras sociales,
basada en la liberacion y manumision de los individuos que conforman el contexto social de

investigacion” (p.13).

Este paradigma crea un puente entre la teoria y la practica por medio de la
investigacion basada en un plan de accién que involucra el observar, pensar y actuar,
constituyendo un ciclo de retroalimentacién constante hasta que el problema planteado

sea resuelto.

7.3.Tipo de estudio

El disefio de esta investigacion es de tipo descriptivo — correlacional, ya que mediante
el andlisis de las dos variables planteadas (Uso de la musica en ECA en el subnivel
elemental — Formacién musical docente) se relacionara la informacion recolectada para
determinar los principios necesarios en la aplicacion de la propuesta. Hernandez (2004,
p. 95) afirma que en una investigacion descriptiva se “miden, evaliian o recolectan datos
sobre diversos aspectos, dimensiones 0 componentes del fenomeno a investigar”, en este
caso, la utilizacion de la musica como contenido y la formacion musical de la planta
docente del subnivel elemental. Ademds, tal y como afirma Lopez (2009) “la
investigacion descriptiva representa una opcion adecuada para examinar, describir,
contrastar e interpretar las experiencias formativas de los profesores” (p. 109); por esta

razén se ha elegido este tipo de investigacion.
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7.4. Método
El método seleccionado para este trabajo es la investigacion accién, puesto que, la
investigacion que se llevo a cabo esta enfocada a “generar acciones para transformar la
realidad social de las personas involucradas. Esta posicion cuestiona la funcion social de
la investigacion cientifica tradicional y postula el valor practico y aplicado del trabajo de
investigacidn-accidn con grupos o comunidades sociales” (Balcazar, 2003, p. 60). Este
método se basa en tres principales pasos para desarrollar el estudio, en primer lugar,
investigacion, consiste en determinar las necesidades del contexto social elegido, luego,
educacién, hace referencia a la identificacion de los causantes de estas problematicas,
asi como las posibles soluciones a las necesidades encontradas, y, por ultimo, accion, la

propuesta e implementacion de soluciones préacticas.

7.5. Muestra

Esta investigacion se llevo a cabo en la escuela de Educacion Bésica “Luis Cordero
Crespo”, se trabaj6é con la poblacion de la planta docente de la institucion,
especificamente con una muestra de 6 profesores, correspondientes al subnivel
elemental, de los grados: 2do “A — B”, 3ero “A — B” y 4to “A - B”".

7.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacioén
Tabla 4: Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacién

Fuente: Elaboracion propia (2019)

Técnica Instrumento
Observacion participante Diario de campo
Encuesta Guia de encuesta
Entrevista Guia de entrevista
Grupo focal Matriz de validacion

Las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos fueron utilizados y aplicados
durante un periodo de afio y medio correspondiente al 7mo, 8vo y 9no ciclo de la practica

pre profesional en la escuela “Luis Cordero Crespo” de la ciudad de Cuenca.

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 51



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

7.6.1. Observacion participante

Para la medicion de las variables en esta investigacion, se utilizd la observacion
participante como técnica para la recoleccion de informacion durante la préctica
preprofesional desarrollada en la escuela “Luis Cordero Crespo”, con el objetivo de
aprender acerca de las actividades que los docentes realizaban en un escenario natural (el

aula de clases) a través de la participacion en cada una de las actividades desarrolladas.

7.6.2. Diario de campo

Se utiliz6 este instrumento para registrar los momentos en donde los docentes
impartian sus clases de ECA 'y el uso de contenidos musicales para alcanzar las destrezas
propuestas en el curriculo de esta &rea. Asi también se registro el proceso de aprendizaje

de los estudiantes y cudl es su actitud frente al uso de actividades artisticas.

7.6.3. Analisis documental

A través del andlisis de las Planificaciones de Unidad Did&ctica de Educacion Cultural
y Atrtistica proporcionadas por los docentes participantes de la investigacion, se pudo
evidenciar la ausencia de contenidos musicales como parte de la ensefianza de este

lenguaje artistico que si est& considerado dentro del area de ECA.

7.6.4. Cuestionario

Mediante la aplicacion de un cuestionario online a los docentes del subnivel elemental
se pudo conocer su perspectiva acerca del uso de la musica como contenido de las clases
de ECA para alcanzar las destrezas planteadas en el curriculo, ademas, se diagnostico la
formacién musical de cada uno de los profesores participantes en la investigacion para

determinar la relacion entre las variables planteadas anteriormente.

7.6.5. Entrevista

Se utilizo la aplicacion de una entrevista personal a cada maestro participante de esta
investigacion, para conocer cuan importante resulta para ellos la formacion pedagdgica
musical y como esta contribuiria a su practica docente al impartir los contenidos
musicales necesarios para alcanzar las destrezas planteadas por el curriculo de ECA para
cada grado del subnivel elemental de educacion basica. También se pudo conocer si

estarian dispuestos a participar de una capacitacion musical en una ocasion futura.
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7.6.6. Grupo focal

Esta técnica de igual manera permitio la recoleccion de informacion, pero con menor
grado de flexibilidad, basdndose en un formato y en un orden establecido por las
preguntas determinadas previamente, las cuales funcionaron como guia para el dialogo
con las diferentes personas a quienes estuvo dirigida la entrevista (Bernal, 2010). Esta
técnica se llevd a cabo con la docente de aula y 6 estudiantes seleccionados al azar, con

la finalidad de validar el impacto de la propuesta.
8. Anadlisis e interpretacién de resultados
8.1. Observacion y diario de campo

La observacion participante se llevé a cabo durante un periodo de 9 semanas
correspondiente al 8vo ciclo de practicas preprofesionales desarrolladas en la escuela
“Luis Cordero Crespo”. Durante este tiempo se utilizd el diario de campo como
instrumento para recolectar la informacidn necesaria para este trabajo de titulacién por
medio de la asistencia a cada una de las clases de la asignatura de Educacién Cultural y
Artistica en el 3er grado de EGB, correspondiente al subnivel elemental. A lo largo de
las tres primeras semanas, el proceso de observacion se limitd a describir
superficialmente las clases de ECA y los lenguajes artisticos utilizados por la docente,
como resultado principal se pudo observar que: la docente respeta el horario de clases de
la asignatura (dos horas semanales) y los lenguajes artisticos utilizados son el dibujoy la

pintura.

En las tres semanas siguientes se enfoco la atencion del proceso de observacion
participante en el uso de la mudsica como contenido de la asignatura y en el analisis de
los PUD de ECA. Como resultado de estas tres semanas se pudo conseguir la siguiente
informacidn: La docente no utiliza ningln tipo de contenido musical dentro de las clases
de ECA y tampoco existe presencia de contenido musical dentro de las planificaciones
de unidad didactica, Unicamente se pudo observar dentro de los PUD una pequefia
referencia al arte musical, al ser abordado como una dindmica de distraccion por medio
de una cancion infantil. Por ultimo, en las Gltimas tres semanas de observaciéon se
concentrd toda la atencidn en la formacién musical de la docente y su percepcidn sobre
la ensefianza del contenido musical, consiguiendo como resultado que: la maestra no

posee ningun tipo de formacién en masica y es por esta razén que no hace uso de ella.
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8.2. Analisis de datos del Cuestionario

A partir de la informacion recolectada mediante el cuestionario aplicado a los
docentes de educacion basica subnivel elemental de la escuela “Luis Cordero Crespo”,
se procede a realizar un analisis descriptivo-comparativo de la poblacion encuestada, y
de esta manera, presentar los datos recogidos, contrastar la informacion pertinente,
respaldarla tedricamente con los autores citados en parrafos anteriores y exponer los
datos necesarios para alcanzar los objetivos de este trabajo de titulacion. A continuacion,
se relata brevemente el contexto de la poblacion encuestada, el rol de los docentes que

participaron en esta encuesta y las categorias a analizarse.

La informacion que se presenta a continuacion para el respectivo analisis, ha sido
generada por una poblacién de seis docentes de educacién basica correspondiente al
subnivel elemental de la escuela “Luis Cordero Crespo”, ubicada en la zona urbana de la
ciudad de Cuenca, en la parroquia San Blas. Los docentes encuestados son generalistas,
es decir, que dictan todas las asignaturas de su grado correspondiente, en este caso, al
tratarse del subnivel elemental, Gnicamente se trabaja en 2do, 3ero y 4to grado de EGB
con estudiantes que van desde los 6 hasta los 10 afios de edad. Estos cursos estan

organizados en dos paralelos respectivamente para cada nivel: “A” y “B”.

Los datos obtenidos y su analisis han sido agrupados en cuatro grandes secciones: 1)
Datos generales de los encuestados; 2) Datos de la asignatura de ECA en EGB elemental,
3) La musica en la asignatura de ECA,; y, 4) La formacién musical de los docentes.

Datos generales del encuestado

En este apartado, se analizan y contrastan la informacion recolectada acerca de los
datos generales del encuestado, como, por ejemplo: sexo, edad, formacidn, entre otros;
para determinar el perfil de los docentes de educacion basica subnivel elemental de la
escuela “Luis Cordero Crespo”. En este sentido, por medio de una pregunta abierta, se
pudo conocer la edad de los docentes encuestados, obteniendo como resultado que:
existe un solo caso (16,7%) en donde el docente tiene menos de 40 afios; las demés
respuestas (83,3%) se encuentran en un rango de 44 a 51 afios de edad; vy, en los datos
referente al sexo de los participantes, se pudo evidenciar una mayor presencia femenina
dentro de las aulas de educacion basica subnivel elemental; puesto que, el 66,7%

corresponde a profesoras, frente a un 33,3% de profesores.

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 54



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Gréfico 1: Formacion profesional

@ Tecndlogo
@ Licenciatura

Fuente: elaboracion propia (2019)

En lo referente a la formacion profesional, el grafico nimero 1 muestra que el
66,7% de los docentes encuestados poseen un titulo de licenciatura, mientras que el
33,3% restante cuenta con un titulo de tecndlogo. Esta realidad indica que, en su
mayoria, los profesores del subnivel elemental de la escuela “Luis Cordero Crespo”
han pasado por una educacion universitaria, y los restantes, se encuentran en ese
proceso de obtencidn de la licenciatura. Como dato extra, ambos docentes que aun no
cuentan con este titulo son estudiantes de la Universidad Nacional de Educacion
(UNAE) y se encuentran proximos a obtenerlo. Ademas, se pudo conocer que existe un
Gnico caso que posee una formacion de cuarto nivel: maestria. En cuanto a la
especialidad de sus titulos, el 50,1% (3 casos) de los encuestados poseen un titulo de
licenciatura en ciencias de la educacion, el 33,3% (2 casos) posee un titulo de tecnélogo

en educacion primaria 'y un 16,7% (1 caso) posee titulo de magister en pedagogia.

Grafico 2: Experiencia docente

® 0-5afos

® 6 - 10 afios
10 — 15 afos

@ Mas de 15 afios

Fuente: elaboracion propia (2019)

La experiencia docente es un apartado que se relaciona directamente con la edad de
los docentes encuestados; en este sentido, el grafico nimero dos presenta que el 83,3%
de los docentes, manifiesta tener mas de 15 afios de experiencia trabajando como
maestros, mientras que el 16,7% restante se ubica en un rango de 10 a 15 afios de

experiencia laboral.
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Datos de la asignatura de ECA en el subnivel elemental

Los datos analizados previamente, en relacion a la edad de los docentes, nos
presenta un escenario de alto grado de experiencia docente en el subnivel elemental,
frente a un factor bajo de innovacion y juventud. Luego del analisis descriptivo de los
datos generales se procede a hacer una contrastacion de la informacion recogida dentro
de los parametros de la asignatura de Educacion Cultural y Artistica en la educacion
basica, subnivel elemental. En esta seccion, se consideran los graficos 3 y 4 con el
objetivo de diagnosticar el desarrollo de esta asignatura en el 2do, 3ero y 4to grado de
EGB, y al mismo tiempo, adentrarnos al punto central de este instrumento: la musica.
En este apartado se detallan varios criterios utilizados por los docentes para planificar
sus clases de ECA, asi como los recursos mas utilizados en el desarrollo de esta
asignatura, permitiendo esclarecer a grosso modo la manera de como se trabaja con los

estudiantes, el abordaje artistico y cultural propio de esta materia.

Los docentes encuestados se distribuyen en el subnivel elemental de la siguiente
manera: 2 pertenecen a segundo grado, paralelo Ay B; 2 méas a tercer grado Ay B; y 2
docentes més para cuarto grado de Educacion Bésica, dando un total de 6 profesores para
este subnivel. Los encuestados coincidieron en responder que no existe un docente
responsable de impartir la asignatura de Educacion Cultural y Artistica. Mediante las
practicas preprofesionales se ha podido observar que otros docentes sin tener ningdn tipo
de conocimiento artistico imparten esta asignatura; profesores que estan a cargo del area

de Cultura Fisica e incluso personal administrativo como el inspector de la institucion.

En el caso del subnivel elemental, el 100% de los docentes manifestd que ellos son
los responsables de impartir la asignatura de ECA en sus propios grados, pero existen
diversos factores que impiden que esta materia sea impartida con calidad, como: la falta
de formacidn artistica por parte de los docentes, el mal uso de los recursos didacticos y
el espacio para la realizacion de las diferentes actividades. Se debe tomar en cuenta que
el fomento del arte favorece el desarrollo holistico de los estudiantes. Este mismo
porcentaje de docentes afirma que conoce el curriculo de Educacién Cultural y Artistica;
a la vez, manifiestan que, este documento estatal es utilizado por ellos para la
planificacion de sus clases. El curriculo de ECA, se presenta como una propuesta
flexible y abierta, que orienta los procesos de ensefianza de los diferentes lenguajes

artisticos para el cumplimiento de las destrezas planteadas.
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Los 6 docentes encuestados coinciden en que la musica es importante dentro de las
clases de ECA. Los docentes deben tener en cuenta que la musica en la educacion
aumenta la atencion, concentracion y la capacidad de memoria de los estudiantes.
Ademas, tiene efectos positivos en el desarrollo cognitivo, creativo, intelectual y
emocional. Pese a esto, la musica como contenido no es utilizada dentro de las clases de
ECA; el 83,3 % de los encuestados mencion6 que utiliza la musica de manera habitual,
mientras que el 16,7% indico que utiliza casi nunca la musica dentro de sus clases,
haciendo alusion al uso de la mdsica como recurso didactico. Por otro lado, La
planificacion micro curricular de clase es de suma importancia, debido a que permite
ejecutar planes de accion en clase de forma directa. En concordancia a ello, el 100% de

los docentes encuestados manifestaron que trabajan con el Plan de Unidad Didactica.

Grafico 3: Recursos

Para el desarrollo de sus clases de ECA ;Qué tipo de recursos utiliza?
6 respuestas

Curriculo oficial de ECA

Texto de ECA

Paginas de internet

5 (83.3 %)

Videos

Instrumentos musicales para la
producci...

0 1 2 3 4 5

Fuente: elaboracion propia (2019)

En la pregunta de opcidon multiple, se obtuvieron diferentes resultados, expuestos en
el grafico. Sélo un docente (16,7 %), respondid que utiliza instrumentos musicales para
la produccién de sonido, con el objetivo de desarrollar mejor sus clases. 4 docentes
(66,7%) a su vez, respondieron que utilizan videos musicales para sus clases, no obstante,
cabe destacar el hecho de que la institucion no cuenta con recursos para la proyeccion de
los mismos, s6lo un auditorio el cual se utiliza en pocas ocasiones. En su mayoria:
(83,3%), equivalente a 5 docentes mencionaron que utilizan como recurso las paginas de
internet, debido a la facilidad que este recurso provee, para adquirir actividades e incluso
material. 2 docentes (33.3%) indicaron que trabajan con el texto de ECA, pero son textos
Unicos para docentes, que funcionan como guias para orientar su practica educativa, de
donde, se supone, extraen actividades para realizar con sus estudiantes. Finalmente 4
docentes (66,7%) revelaron que trabajan con el curriculo oficial de ECA, con el objetivo

de lograr una formacion artistica para dar frente a los desafios de la sociedad cambiante.
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Grafico 4: Las artes en ECA

;Qué tipo de lenguaje artistico desarrolla con mas frecuencia dentro de sus clases?

6 respuestas

Musica
Dibujo 5 (83.3 %)
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Danza

Arte dramatico

Ninguno de los anteriores

Utilizo todos dependiendo de la
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Fuente: elaboracion propia (2019)

Las actividades de lenguaje artistico hacen referencia a la capacidad creativa que
tienen los nifios para comunicar, representar y expresar la realidad, a través de sus
sentimientos y experiencias. En referencia a esto, el grafico cuatro indica que
Gnicamente 2 docentes (33,3 %) trabajan la musica como lenguaje artistico dentro de
sus clases, sin embargo, en las practicas pre profesionales no se observa que los
estudiantes posean algun tipo de formacion musical. Por otro lado, 5 docentes (83,3 %)
emplean el dibujo en sus clases, 4 docentes (66,7 %) emplean la pintura en clase y 1
docente (16,7%) menciona trabajar la danza como actividad de clase en ECA.
Finalmente, un docente menciona que utiliza todas las técnicas dependiendo de la

unidad de clase.
El uso de la musica en la asignatura de ECA

La musica es un lenguaje artistico muy importante en la formacién integral del
estudiante; en este apartado, se analiza su utilizacion como contenido en la asignatura
de ECAy el grafico 5 como parte de la informacion recogida. En este sentido, el 100%
de los encuestados menciona que solo utilizan la muasica como recurso didactico y no
como contenido especifico del area, asumiéndola Unicamente como complemento en
otras actividades. En este sentido, el 50 % de los docentes encuestados mencioné que
la musica se refleja en clase cuando se ponen canciones infantiles, la otra mitad indica
que esta se refleja en clase cantando canciones. La masica es una asignatura que va mas
alla de escuchar y cantar canciones, puede ser empleada como parte del proceso

educativo, como herramienta para la concentracion y el intercambio de experiencias.
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Grafico 5: Beneficios de la musica

iConoce los beneficios de la musica dentro de la educacion?

6 respuestas

® si
® No

Fuente: elaboracidn propia (2019)

Varios son los beneficios que otorga la musica, esta demostrado que puede conducir
a un mejor desarrollo del cerebro, potenciar las relaciones humanas e incluso aliviar el
estrés de los estudiantes. En mencién a esto, la mayoria de los encuestados (83,3%) si
los conoce, y un 16,7 % no lo sabe. Lo cual representa un aspecto negativo, ademas de

demostrar que los docentes no poseen una formacion basica para impartirla.
Formacion musical de los docentes

En este apartado, se exponen los graficos 6 y 7 para determinar la relacion entre el
uso de la musica como contenido y la formacion musical del docente; en este sentido,
se realiz6 una pregunta para validar estas dos variables en donde el 16% de los
encuestados manifestd que ambos factores no dependen entre si, sin embargo, el 83%
restante respondio que mientras mas sepa el docente sobre musica, mas hara uso de ella
en sus clases. Un docente con una formacién musical basica y con conocimientos sobre
el desarrollo motor, intelectual y psicosocial de los estudiantes de educacién infantil,
estara en condiciones de desarrollar la tarea didactica que implica la ensefianza de la
musica. En relacion a esto, el 100% de los encuestados menciona que es necesario que

el docente tenga una formacion musical basica para la utilizacion de la musica en clase.

Por otro lado, el 83,3% de los encuestados menciond que su practica docente
mejoraria si se tuviese una formacion musical, a diferencia del 16,7% el cual indicd
que no. Aunque no es esencial poseer conocimientos musicales exhaustivos para
trabajar la expresion musical con los estudiantes en el aula, es necesario conocer los

métodos y procedimientos basicos que permitan alcanzar las destrezas planteadas.
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Grafico 6: Formacion musical de los docentes

Ubique su formacion musical en una escala del 1al 10, en donde 1es lo minimo y 10 lo
méximo.
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Fuente: elaboracion propia (2019)

En cuanto a la formacion musical de los docentes del subnivel elemental, 2 de los
profesores encuestados (33,3 %) manifestaron que no poseen ningin conocimiento en el
area musical, por otro lado, 1 docente (16,7%) indicO que se encuentra en un nivel 4 en
una escala del 1 al 10 en su conocimiento musical, es decir que, posee nociones basicas
de contenidos musicales; también, 2 docentes (33,3 %) mencionaron estar en un nivel
medio de conocimientos musicales; y, finalmente, 1 docente (16,7%) sostiene que posee
un nivel basico en el &rea musical, al marcar su nivel musical en un 7. Lo ideal seria que
todos los docentes llegaran a poseer un nivel basico en su formacién musical para

compartir sus conocimientos con los estudiantes y alcanzar los objetivos del area de ECA.
Gréfico 7: Mejoramiento de la formacion musical docente

¢ Estaria dispuesto a asistir a un taller de capacitacion musical?

6 respuestas

®si
® No

Fuente: elaboracidn propia (2019)

Todos los docentes encuestados (100%) mencionaron que estarian dispuestos a asistir

a una capacitacion musical con el objetivo de mejorar su formacion musical.
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8.3. Andlisis de entrevistas

Las entrevistas fueron desarrolladas con la participacion del 50% de los docentes
participantes en la investigacion, seleccionando al azar a un profesor de los dos paralelos
correspondientes para cada grado, dando como resultado la aplicacion de la entrevista a
los maestros del 2do grado paralelo “A”, 3er grado paralelo “B” y 4to grado paralelo “B”.
A continuacion, se detallan las preguntas planteadas y, en lineas generales, las respuestas

de los participantes.

Tabla 5: Resultados de entrevistas

Fuente: Elaboracion propia

Entrevistados: Lic. Tania Tello — Lic. Sonia Verdugo — Lic. Victor Escalante

Fecha: 20 de febrero del 2020

Entrevistador: Erick Romero

Pregunta 1

¢ Existe un docente especializado que imparta las clases de ECA?

Interpretacion

De forma general los tres participantes manifestaron que no existe
ningun docente especializado que imparta las clases de ECA y que
son ellos mismos quienes se encargan de esta asignatura.

Pregunta 2

¢Cree usted que es necesario que las clases de ECA sean
impartidas por un docente especialista en el campo artistico?

Interpretacion

Los docentes entrevistados expusieron la necesidad de la presencia
un docente especialista en artes para la institucion, que pueda
ensefiar de mejor manera esta asignatura.

Pregunta 3

¢ Cuales son los lenguajes artisticos que mas desarrolla en sus
clases, dentro del area de ECA?

Interpretacion

Los lenguajes artisticos que se desarrollan en las clases de ECA son:
Dibujo y Pintura.

Pregunta 4

¢Cree usted que seria importante aprender contenido musical
como parte de la asignatura de ECA?

Interpretacion

Los entrevistados sostienen que es importante aprender masica, sin
embargo, no poseen los medios, ni los conocimientos necesarios
para la ensefianza de este lenguaje artistico.

Pregunta 5

¢ Cudl es el rol que cumple la musica dentro de sus clases de
ECA?

Interpretacion

Los tres docentes manifestaron que el uso que le dan a la musica
dentro de sus clases de ECA es como recurso didactico.

Pregunta 6

¢Conoce usted los beneficios de aprender musica desde la
educacion basica elemental?

Interpretacion

Los entrevistados no conocen de los beneficios que la mdsica brinda
dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Pregunta 7

¢ Tiene usted algun tipo de formacion musical?

Interpretacion

Ninguno de los docentes entrevistados tenia formaciéon musical,
todos manifestaron que sus nociones musicales constan Unicamente
de recuerdos bagos sobre el uso de la flauta dulce.
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Pregunta 8 ¢Cree usted que es necesaria mejor la formacion musical de los
docentes del subnivel elemental?

Interpretacion | Es necesario y seria de gran ayuda en la formacion de los maestros,
no obstante, no ha existido ningln tipo de capacitacion en el area
artistica para desarrollar de mejor manera la asignatura de ECA.
Pregunta 9 ¢Como contribuiria esto en el desarrollo de sus clases de ECA?
Interpretacion | Los docentes entrevistados coincidieron al manifestar que, al tener
una formacion musical basica podrian impartir contenidos de
musica a sus estudiantes y hacer que este lenguaje musical forme
parte de las clases de ECA.

Las respuestas obtenidas han sido sintetizadas en un pequefio parrafo de
interpretacion luego del analisis de cada una de las entrevistas, puesto que, al ser
preguntas especificas sobre la situacion escolar sobre el uso de la musica en las clases de
ECA del subnivel elemental, las contestaciones fueron muy similares y apuntaban hacia

una misma direccion: la necesidad de una formacién musical docente.

8.4. Grupo Focal: Validacion de la propuesta

Para la validacion de la propuesta se invitd al 100% de los docentes que participaron
como poblacién para la recoleccion de datos utilizados para este trabajo de titulacion a
una pequefia reunion en el auditorio de la institucion en donde se compartio un pequefio
refrigerio en agradecimiento por su colaboracion y, sobre todo, se valido la propuesta
creada como resultado de esta investigacién por medio de un grupo focal en donde se
expuso a breves rasgos las principales caracteristicas del trabajo realizado, desde la
identificacion del problema, el sistema de objetivos, la sustentacion teorica, la
recoleccion de datos y finalmente la presentacion del manual de contenidos musicales

como propuesta a validar.

Luego de la exposicidn del trabajo y la propuesta, cada docente tuvo la oportunidad
de presentar sus puntos de vista y criticas hacia lo expuesto, asi como, observaciones a
la propuesta planteada. Ademas, se compartio con los docentes una rabrica de validacion
con indicadores especificos que permitieron a los maestros dar el visto bueno final para
el manual de contenidos musicales. Como resultado de la discusion generada como parte
del grupo focal, se obtuvieron varios comentarios que permitieron mejorar y potenciar la
propuesta planteada. Entre los comentarios manifestados por los docentes, se destacan

los siguientes:
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e El manual es didactico y atractivo a la vista, tiene varias imagenes y recuadros

que hacen que el contenido no sea una tarea tediosa de aprender.

e Para el aprendizaje efectivo de los contenidos planteados sera necesario el

acompafiamiento de un tutor que brinde una capacitacion a los docentes.

e Ladistribucion de los temas a abordar en cada uno de los grados responde a

objetivos especificos y se relacionan perfectamente con las destrezas de ECA.

continuacion:

La rabrica de validacion de la propuesta utilizada en este encuentro, se presenta a

Objetivo: Validar la propuesta del presente trabajo de investigacion, la cual consiste
en la creacion de un manual de contenidos musicales basicos que contribuya al
mejoramiento de la formacion musical en los docentes del subnivel elemental de EGB
en la escuela “Luis Cordero Crespo”, y a su vez, al desarrollo de las destrezas
planteadas por el curriculo de ECA, en los estudiantes de este mismo subnivel.

Tabla 6: Rubrica de validacién de propuesta

Fuente: Elaboracion propia

Rubrica para validacion de propuesta

NO

Requisito

Cumple

Pensamiento préactico para la determinacion del caso o problema.

Organizacién del conocimiento y los aprendizajes obtenidos durante la
elaboracion del trabajo de titulacion orientados a la comprension, al
analisis, explicacion y solucion del caso.

Creatividad e innovacion para el planteamiento de alternativas de
solucion al problema presentado.

Orden, coherencia y consistencia en la presentacion de la propuesta.

La propuesta de estudio esta contextualiza dentro de la investigacion y
guarda relacién con el lugar, tiempo y poblacion investigada.

Expresa de manera coherente y comprensible la logica de la
investigacion e informa sobre el alcance de la propuesta.

Se justifica la importancia de la propuesta para la transformacion
educativa y la mejora de la practica docente.

La propuesta apunta a la soluciéon del problema planteado y/o es el
resultado final de la investigacion.

Se sustenta en qué medida estos aportes pedagdgicos contribuyen a la
solucion del problema y se describen experiencias previas relacionadas
a la creacion de la propuesta.

10

Descripcion y fundamentacion tedrica-procedimental de la propuesta
educativa, basada en la pertinencia de la misma, de acuerdo con el
contexto y la realidad educativa del Ecuador y de la Unidad Educativa.

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785

pagina 63



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

9. Propuesta

9.1.Introduccion

La presente propuesta gira en torno a la creacion de un plan de fortalecimiento de las
artes musicales dentro del curriculo de Educacion Cultural y Artistica (ECA) en la
educacion basica, especificamente en el subnivel elemental correspondiente al 2do, 3ero
y 4to grado de EGB en la escuela “Luis Cordero Crespo” de la ciudad de Cuenca. El
presente trabajo de investigacion ha sido orientado para trabajar con la planta docente
correspondiente a este subnivel, por lo tanto, el principal objetivo de esta propuesta es
ofrecer un manual que sirva como guia didactica musical para los docentes y les brinde
la posibilidad de crear conciencia de la importancia que posee la musica en la educacién
y aprender los contenidos musicales basicos que les permitan mejorar sus clases en la
asignatura de ECA mediante la utilizacion de los elementos musicales como parte de los

lenguajes artisticos a desarrollar en el area.

Los profesores del subnivel elemental de la escuela “Luis Cordero Crespo” trabajan
semanalmente dos horas pedagdgicas correspondientes a la asignatura de ECA, tal y
como lo indica el curriculo nacional y los estudiantes pertenecientes a estos grados con
los que trabajan, se situan en una edad comprendida entre los 6 y 9 afios. Partiendo de
esta informacion, la presente propuesta abarca tematicas musicales, relacionadas
directamente con los objetivos planteados por el curriculo de ECA y estan orientados
hacia el alcance de las habilidades propuestas en el perfil de salida del bachiller
ecuatoriano. Ademas, esta propuesta esta enmarcada en las tres dimensiones a desarrollar
dentro de esta area: la dimension personal y afectiva-emocional (el yo: la identidad), la
dimension social y relacional (el encuentro con otros: la alteridad), y la dimension
simbdlica cognitiva (el entorno: espacio, tiempo y objetos).

Antes de comenzar con la descripcién de los contenidos a desarrollar, es necesario
aclarar que esta propuesta no ha sido aplicada a los docentes de la institucion ya que, para
ello, es necesario desarrollar una capacitacion por medio de talleres de formacién para la
planta de profesores del subnivel elemental de la escuela “Luis Cordero Crespo” y por
cuestiones de tiempo y recursos, esto no ha sido posible. Sin embargo, cada uno de los
planteamientos que se detallan posteriormente en el manual de contenidos musicales que
se propone a continuacién, no han sido implementados, pero si han sido validados por
los docentes mediante un grupo focal que se llevo a cabo con la finalidad de dar a conocer

este manual y contar con el visto bueno de los maestros.
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De esta manera, la puerta queda abierta para, en un futuro, realizar el programa de
capacitacion docente necesario y de ser posible, medir el impacto que este genere, no
Unicamente en los profesores, sino también en los estudiantes, ya que, ellos son los

verdaderos beneficiarios de esta iniciativa.

La reparticion de los temas a desarrollar ha sido seleccionada en base a los grados en
donde se ensefiaran, teniendo en cuenta la edad de los estudiantes y las destrezas que se
deben alcanzar. Pese a ser tematicas diferentes para cada uno de los grados, todas poseen
una relacion entre ellas y han sido concebidas como un proceso de aprendizaje en aras
de alcanzar mas alld de un producto determinado; estos contenidos se vinculan
directamente con los objetivos planteados por el mismo curriculo de ECA y buscan
desarrollar tanto en los docentes como en los estudiantes, un sentido de apreciacion y
valoracion musical, por medio de la concientizacién de la importancia que posee la
mausica dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje; en relacion a esto, Malbran citado
por Giraldez (2010), manifiesta que “advertir posibles malentendidos es enriquecedor;
permite ampliar la informacion inicial, como también delimitar el alcance de la propuesta
y brindar informacion adicional aun para aquellos estudiantes que resolvieron

eficazmente la tarea” (p. 39).

En este sentido, los contenidos a trabajarse en el 2do grado giraran en torno al
conocimiento de las notas musicales, las figuras musicales, las secuencias ritmicas
bésicas y, por ultimo, el cuerpo humano como instrumento musical natural. A
continuacién, en el 3er grado, se extendera la conceptualizacion de las figuras musicales
conocidas hasta ese momento y se incluira la formacién de acordes con las notas
musicales aprendidas en el afio anterior; asi mismo, se procedera a la construccion de
secuencias ritmicas mas complejas y para finalizar se introducird un pequefio repertorio
de canciones a estudiar. Por ultimo, en el 4to grado, centraremos toda la atencion en el
estudio y ampliacion del repertorio musical abordado en el afio anterior a través de la
entonacion de la flauta dulce; como complemento curricular en cada uno de estos grados,
se brindaran los conceptos basicos de vocalizacién y cuidado de la voz, considerando lo

expuesto por Moreno 2003:

“La melodia cantada contiene una fuerza propulsiva que despierta nuestra actividad motriz y
emocional, propiciando sentimientos de gran diversidad. Constituye un lenguaje emotivo y
afectivo, pudiendo modificar el estado de &nimo de un sujeto. Es fuente de alegria, serenidad

y un sin fin de sentimientos que producen satisfaccién y autorrealizacién” (p. 225).
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Al culminar el subnivel elemental, los estudiantes participes de todo este proceso,
puedan dar a conocer los resultados de lo aprendido a través de la presentacion del

repertorio en flauta y voz.

9.2. Contenido para 2do de EGB

e Las notas musicales: Escala natural de DO mayor

e Las figuras musicales: Redonda — Blanca — Negra

e ¢ Mi cuerpo es un instrumento musical?

e Secuencias ritmicas: ¢ Qué son? ;Para que sirven? ;Como hacerlas?

e Creando secuencias ritmicas con mi cuerpo

9.3. Contenido para 3ero de EGB

e Formando acordes con las notas musicales: Acordes mayores y menores

e El cifrado americano

e Las figuras musicales: Corchea — Semicorchea — Tresillos

e Creando secuencias ritmicas con los elementos del entorno

e Aproximacion al repertorio musical: Pentagrama — Clave de sol — Compas

musical

9.4. Contenido para 4to de EGB

e Instrumentos musicales: Percusion — Cuerda — Viento

e La flauta dulce: Notas musicales y figuracion en el pentagrama

¢ Nociones béasicas de vocalizacion: Respiracion — Entonacion — Interpretacion
e Secuencias ritmicas corporales y con instrumentos del entorno: Repertorio

e Repertorio musical: Canciones infantiles — nacionales — populares

e Ensamble grupal del repertorio musical: Flauta dulce — VVoz — Percusion

9.5. Manual de contenidos musicales para docentes del subnivel elemental

Cada uno de los temas que se presentan a continuacion estan relacionados con las tres
dimensiones propuestas por el curriculo de ECA para la planificacion de los contenidos
a abordar a lo largo del subnivel elemental de la educacién basica: el yo: la identidad, el
encuentro con otros: la alteridad y el entorno: espacio, tiempo y objetos. Luego del

manual se presenta una relacion con las destrezas a cumplir por medio de 3 PUD de ECA.
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LAS NOTAS MUSICALES: ESCALA NATURAL DE DO MAYOR

Grado: 2do de EGB
Objetivo: Desarrollar el concepto de las notas musicales, sus nombres, usos dentro de la
musica e importancia en el aprendizaje musical.
Anticipacion:
Lluvia de ideas a partir de preguntas, para diagnosticar los conocimientos previos de los
docentes frente al uso de la masica en la educacidn, sus beneficios y el conocimiento de
las notas musicales.

e ;Consideran importante la utilizacion de la masica dentro de la educacion?

e ;Cudles son los beneficios que brinda la musica dentro del proceso de ensefianza-

aprendizaje?

e ;Alguno de ustedes sabe entonar algin instrumento musical?

e ;Tienen interés o alguna vez tuvieron interés por aprender a tocar alguno?

e ;Cuales son las notas musicales?
Construccion:
Desarrollo del concepto de notas musicales y ejemplificacion de las mismas a traves de
carteles.

¢ Qué son las notas musicales?
“Son sonidos musicales, mejor conocidos como tonos, que pueden ser ejecutados o
interpretados en cualquier instrumento musical, incluyendo la voz. Son la base para
conceptos musicales mas complejos que se utilizan en la musica: escalas, tonalidades,
acordes, melodias” (Notas musicales, s/f).
Las notas musicales se dividen en dos pequefios grupos: naturales y alteradas.
Clasificacion de las notas musicales

Naturales: Son aquellas que la gran mayoria de personas conocemos, estan
representadas por estos siete sonidos, los cuales constituyen la escala natural de DO
mayor: do, re, mi, fa, sol, la, si.
Alteradas: Son las mismas notas musicales naturales, el Unico detalle es que son
alteradas por dos simbolos musicales, de la siguiente manera:
De forma ascendente, se coloca un sostenido (#): do# - re# - fa# - sol# - la#
De forma descendente, se coloca un bemol (b): reb — mib — solb — lab — sib
A diferencia de las notas musicales naturales, las notas musicales alteradas, Unicamente

son cinco.
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Representacion escrita Nombre

Do Do

Do# o Reb Do sostenido o Re bemol
Re Re

Re# o Mib Re sostenido o Mi bemol
Mi Mi
Fa Fa

Fa# o Solb Fa sostenido o Sol bemol
Sol Sol

Sol# o Lab Sol sostenido o La bemol
La La

La# o Sib La sostenido o Si bemol
Si Si

Figura 1. Notas musicales. Escribir canciones (2017).
Consolidacion:

Verificacion del aprendizaje a través de una puesta en comun con los docentes, acerca de
la importancia de la musica en la educacion, con el objetivo de crear una conciencia en
los mismos, respecto a la utilizacion de lo aprendido en sus clases y motivarlos a
continuar desarrollar este contenido de forma autonoma.

Actividad #1

¢ Individualmente, escribir las notas musicales naturales de forma ascendente y
descendente en su cuaderno.

e En su cuaderno, graficar los simbolos musicales aprendidos en la clase con su
respectivo nombre.

e Grupalmente, mencionar cada una de las notas musicales aprendidas. Esta
actividad se puede desarrollar a modo de juego. En grupos, mencionar las notas
musicales ascendente y descendentemente cada vez mas rapido y el que se
equivoca, paga una penitencia. Se puede hacer el mismo juego con las notas
musicales alteradas y variando el nimero de integrantes por cada grupo.

Recursos

https://www.escribircanciones.com.ar/teoria-musical/4443-teoria-musical4443-notas-

musicales-html.html
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LAS FIGURAS MUSICALES: REDONDA - BLANCA - NEGRA

Grado: 2do de EGB
Objetivo: Conocer las principales figuras musicales y sus respectivos silencios; su
conceptualizacién, figuracion, tiempo y sus usos dentro de la musica.
Anticipacion:
Para esta clase, se presentara un video acerca de las figuras musicales y sus respectivos
silencios para hacer un acercamiento de los maestros hacia la temética a tratar. A
continuacién del video, se realizaran algunas preguntas para generar una puesta en comun
de las principales ideas rescatadas del video presentado.

URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=aWAEaBDS]|Os

A continuacion, se plantearan las siguientes preguntas:

e ;Habian escuchado antes hablar acerca de las figuras musicales?

e ;Para qué creen ustedes que sirven las figuras musicales?

e ;Conocen otras figuras musicales fuera de las ya mencionadas? ¢Cuéales?
Construccion:
Planteamiento del concepto de figuras musicales, su utilizacion en la musica, figuracion
y tiempo correspondiente. De igual manera, con los silencios correspondientes a cada
figura presentada.

¢ Que son las figuras musicales?
Las figuras musicales son simbolos o caracteres de notacion musical; grafias utilizadas
para representar graficamente dos importantes cualidades del sonido: la duracion, que se
refiere al ritmo, y la altura, es decir, la tonalidad de las notas musicales. La principal
diferencia entre figuras y notas musicales, es que, las figuras musicales se escriben y las
notas musicales suenan. En esta ocasion, nos centraremos Unicamente en el estudio de
tres figuras musicales: la redonda, la blanca y la negra. (Figuras musicales, s/f).
¢ Qué son los silencios musicales?

Los silencios son simbolos musicales que representan, como su nombre lo indica, el
silencio. En pocas palabras, son lo opuesto a las figuras musicales, ya que, mientras ellas
interpretan un sonido en cada grafia, los silencios, representan la ausencia del sonido. En
la musica, la préactica del silencio es igual de importante que la practica del sonido, ya
que, “en ocasiones un instrumento debe silenciarse para que otro sea escuchado con
mayor claridad, o inclusive, se puede silenciar a todos los instrumentos musicales al

mismo tiempo para generar un cambio de ambiente” (Figuras musicales, s/f).
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Representacion y duracion de las figuras y silencios musicales
Nombre de la figura | Figura | Nombre del silencio | Silencio Valor
Redonda O Silencio de redonda — 1
Blanca J Silencio de blanca —-— 2
Negra J Silencio de negra 3 4

Figura 2. Silencios musicales. (Escribir canciones, 2017).

¢Para qué sirven?
Tanto las figuras como los silencios musicales poseen una importancia fundamental
dentro de la mdsica, ya que, mediante su representacion es posible escribir musica y
compartirla, es un lenguaje universal que permite crear, delimitar y compartir nuestras
producciones musicales.
Consolidacion:
Para culminar con la clase y retroalimentar cualquier contenido que no haya sido

comprendido plenamente, se propone la resolucion del siguiente cuestionario.

Actividad #2
e Encierre en un circulo las figuras musicales estudiadas hasta el momento.
Fusa Redonda Corchea Negra
Semicorchea Cuadrada Blanca Semifusa

e Una con lineas segln corresponda.

Figura Silencio

) -
J :

o Sefialar el tiempo determinado para cada figura musical.

Redonda: Blanca: Negra:
Recursos

https://www.escribircanciones.com.ar/teoria-musical/4441-teoria-musical4441-figuras-

musicales-html.html
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¢ES MI CUERPO UN INSTRUMENTO MUSICAL?

Grado: 2do de EGB

Obijetivo: ldentificar las diferentes partes del cuerpo humano que podrian funcionar
como instrumentos musicales naturales, haciendo especial énfasis en la voz y en los
movimientos que generar sonidos de percusién corporal.

Anticipacion:

Para hacer un acercamiento a esta tematica, se presentaran algunas imagenes y a

continuacién, se generara un pequefio debate sobre la utilizacion del cuerpo humano

como instrumento musical; las imagenes a presentar, son las siguientes:

Figura 3. Percusion corporal. (Peris, 2017). Figura 4. Percusion corporal. (Peris, 2017).

Figura 5. Percusion corporal. (Peris, 2017). Figura 6. Percusion corporal. (Peris, 2017).

A continuacion, se genera un debate con la siguiente pregunta:

e ;Todos los seres humanos tenemos la capacidad de hacer musica con nuestro

cuerpo?

Dividir a los participantes en dos grupos, por medio de una actividad de agrupacion
como: “el capitan manda”. A continuacion, se designara cual de los dos estara a favor y
cudl estara en contra de la hipdtesis planteada, es decir, un grupo defendera que: “Si,
todas las personas tenemos la capacidad de hacer musica con nuestro cuerpo’”; mientras
que el otro, afirmara que, “No, no todos poseemos la capacidad de hacer musica con

nuestro cuerpo’.
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Construccion:
Presentar los conceptos de voz y percusion corporal, su importancia en el aprendizaje
musical y su utilizacion dentro de la vida cotidiana.
¢ Qué es la voz?
La voz es considerada un instrumento de viento, puesto que produce sonidos a través de
las vibraciones de las cuerdas vocales creando musica de diferentes maneras, una de ellas
es: el canto. Cada voz es distinta y no siempre es facil clasificarlas; en nuestro contexto,
las voces estan clasificadas por: la tesitura y el timbre. La tesitura de la voz hace
referencia al rango de notas en donde el cantante puede desempefiarse comodamente,
mientras que el timbre, se refiere a la caracteristica especial que caracteriza a cada voz.
¢ Qué es la percusion corporal?
Junto con la voz, la percusidon corporal fue una de las primeras expresiones musicales del
ser humano; se encuentra presente en nuestro entorno y es tan utilizada que, en ocasiones,
no somos conscientes de ello, por ejemplo: los juegos de manos que realizan los nifios.
“La percusion corporal es un arte que une la musica y la danza mediante el sonido
producido a través del choque de dos o mas partes del cuerpo humano creando un
instrumento de percusién natural a través de: palmadas, chasquidos, los pies y los
muslos” (Peris, 2017).
¢Por qué es importante nuestro cuerpo en el aprendizaje musical?
La importancia radica en generar una consciencia colectiva de que todas las personas
somos seres musicales y, por lo tanto, todos tenemos las capacidades necesarias para
aprender, desarrollar y producir creaciones musicales. Hacemos musica desde el
momento en que nacemos al llorar, nuestro corazon es genera una progresion ritmica
constante hasta el dia de nuestra muerte y desarrollar nuestros talentos naturales depende
Unica y exclusivamente de nosotros mismos. (Peris, 2017)
Consolidacion:
Verificacion de los conceptos aprendidos a través de la contextualizacidn de los mismos.
Actividad #3
e Sefiale cinco sucesos de la vida cotidiana en donde haga uso de su voz como
instrumento musical o como simple emisor de sonido.
e Marque el ritmo de la cancion We Will rock you (Queen) utilizando partes de su
cuerpo. https://www.youtube.com/watch?v=-tJYN-eG1zk

Recursos
http://sonograma.org/2017/01/el-cuerpo-nuestro-primer-instrumento/
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SECUENCIAS RITMICAS

¢QUE SON? ;PARA QUE SIRVEN? ; COMO HACERLAS?

Grado: 2do de EGB
Objetivo: Exponer la conceptualizacion de secuencias ritmicas, su utilizacion dentro del
aula y algunas técnicas de como llevarlas a cabo en el aprendizaje musical.
Anticipacion:
Se presentard un video acerca de la utilizacion de secuencias ritmicas basicas para
trabajar con nifios, a continuacion, se creara una puesta en comudn con preguntas que
direccionen el pensamiento de los docentes hacia alternativas de implementacion de este
recurso dentro de sus clases de ECA.

URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=0HByXWgkMwk

A continuacion, se desarrollaran las siguientes interrogantes:

e Creen que esta actividad se podria llevar a cabo en la escuela?

e ;Cudles son los recursos utilizados para esta actividad?

e ;Qué destrezas se estan desarrollando al ejecutar esta actividad?

e Basandose en el video ;Como definiria el concepto de secuencias ritmicas?
Construccion:
Se describira la utilizacion de las secuencias ritmicas béasicas dentro del aula, asi como
su conceptualizacion y los pasos a seguir para desarrollarlas con los estudiantes.

¢ Qué son las secuencias ritmicas?
Son un conjunto de movimientos corporales que apuntan a favorecer el desarrollo de la
métrica, la nocidn del ritmo, el trabajo colaborativo y la lecto escritura ritmica. Mediante
ellas, los estudiantes tienen la posibilidad de exteriorizar con sus movimientos los
sentimientos transmitidos por la musica y mejorar su coordinacion ritmica, incorporando
a la construccion de sus aprendizajes elementos visuales, auditivos y tactiles.
Un factor importante en el desarrollo de secuencias ritmicas dentro del aula, gira en torno
al ritmo, ya que este, incita al estudiante a una ejecucion mas precisa, mas correcta y
eficaz del movimiento.
Utilizacion dentro del aula

Para la utilizacion de las secuencias ritmicas dentro del aula, es necesario tomar en cuenta
la velocidad y dificultad de las mismas, ya que, basandonos en estos factores podremos
determinar en qué grado y con estudiantes de qué edad podremos trabajar. A

continuacidn, se presenta un cuadro para situar las secuencias a desarrollar:
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Organizacion de secuencias ritmicas
Bésicas Intermedias Complejas
Se caracterizan por | El movimiento es | Movimientos con agilidad

movimientos lentos, casi
pausados, con transiciones
Se

mayoritariamente

alargadas. utiliza
las

manos y los pies.

controlado, ni muy rapido,

ni muy lento; posee

transiciones notorias e
involucra toda la parte

inferior del cuerpo.

y de forma continua,
involucra todo el cuerpo y
se puede utilizar la voz
como recurso

complementario.

2do EGB
6-7 afios

3ero EGB
7-8 afios

4to EGB
8-9 afios

En este caso, nos centraremos en la utilizacion de secuencias ritmicas basicas para el 2do

grado de EGB, que comprende a estudiantes entre los 6 y 7 afios de edad.

¢ Como empezar a utilizar las secuencias ritmicas en el aula?

Es necesario seguir ciertos pasos preliminares que preparen a los estudiantes para las

actividades que se desarrollaran posteriormente, entre ellos:

Liberar el espacio del aula y dejar el centro libre para transitar por él sin tropezar.
Caminar por las diferentes partes del espacio aulico e indicar a los estudiantes los
cambios de ritmo y direccion en su andar.

Una estrategia adecuada para desarrollar las habilidades necesarias para esta
actividad, es utilizar el juego “el capitan manda”. En este sentido, el docente

2 (13

puede decir comandos como: “el capitdn manda que todos se detengan”, “el

2% ¢

capitan manda que caminen lento con las manos hacia arriba”, “el capitan manda
que caminen rapido con las manos hacia los lados”, entre otros.

Para finalizar, con los estudiantes ubicados en una ronda y el docente en el medio,
poner una cancion lenta y hacer pequefios movimientos al azar con las manos y

con los pies de forma separa para que los estudiantes puedan imitar lo observado.

Consolidacion:

Actividad #4
Crear una secuencia ritmica basica de tres movimientos: con las manos, con los
pies y juntos.

Recursos

http://www.educando.edu.do/portal/ritmo-en-secuencia-acciones-corporales/
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CREANDO SECUENCIAS RITMICAS CON MI CUERPO

Grado: 2do de EGB
Obijetivo: Implementar el uso de secuencias ritmicas corporales basicas por medio de la
descripcion de los pasos a seguir, la demostracién de los movimientos y la futura creacion
de secuencias propias.
Anticipacion:
Lluvia de ideas para refrescar los conocimientos previos de los docentes por medio de
las siguientes preguntas:

e ;Qué es la percusion corporal? ;Qué es una secuencia ritmica?

e ;Qué se necesita para realizar una secuencia ritmica?

e Cual es la clasificacion de las secuencias ritmicas?
Construccion:
Aprendizaje de secuencias ritmicas basicas para la futura implementacion en el 2do grado
de EGB, por medio de la descripcion y demostracion de los movimientos a seguir.

Marcacion ritmica de la cancion “Los pollitos dicen”

Para comenzar con la implementacion de secuencias ritmicas en el aula, es necesario
tener una nocion basica del ritmo y la marcacién del mismo, para esto, utilizaremos la
cancidn “Los pollitos dicen”. Al ser una produccioén conocida por adultos y nifios, se
facilitara el aprendizaje de la marcacion del tiempo. A continuacion, se describe
detalladamente los golpes fuertes de la cancidn, en donde se aplaudira para marcar cada
uno de los tiempos y generar una nocion del ritmo constante por medio de los aplausos.

e Contar del 1 al 4 mientras se reproduce la melodia de la cancién; mantener la

numeracion de forma constante 1 — 2 — 3 — 4 mientras empieza la letra de la
cancion.

e Al comenzar la letra, aplaudir en las silabas correspondientes, de esta manera:

Los pollitos dicen Pio pio pio
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La gallina busca El maiz y el trigo

Dame lombricitas
I 1 1
‘I“ .l“ “y
N\ N\ N\

Figura 7. Percusion corporal de repertorio (Romero,2020).

URL DEL VIDEOQO: https://www.youtube.com/watch?v=PVv7plssaMc

Consolidacion:
Actividad #5
e Realizar la misma secuencia ritmica de la cancidon de “Los pollitos dicen”, pero
en lugar de aplaudir, golpear los zapatos contra el suelo para marcar el ritmo.

e Una vez dominada la marcacion ritmica con las manos y con los pies,
combinarlas.
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FORMANDO ACORDES CON LAS NOTAS MUSICALES: ACORDES
MAYORES Y MENORES

Grado: 3ero de EGB
Objetivo: Utilizar los conocimientos previos referentes a las notas y figuras musicales
en la creacién de acordes mayores y menores utilizando la escala natural de Do mayor.
Anticipacion:
Aplicacidn de un cuestionario individual para diagnosticar el estado de los conocimientos
previos necesarios para esta clase, mediante las siguientes preguntas:

e ;Cuales son las notas musicales que usted conoce?
e ;En qué se diferencian las notas musicales de las figuras musicales?
Sefiale el nombre y el tiempo de tres figuras musicales que usted conozca.
Indique el nombre de los siguientes simbolos musicales:

#: b:

¢Alguna vez ha escuchado hablar de los acordes? ¢ Para qué cree usted que sirven?

[}
Construccion:
Explicacion del concepto de acordes y su division entre mayores y menores, su
importancia en la musica y su rol en la creacién e interpretacion de canciones.

¢ Qué es un acorde?

Un acorde consiste en el conjunto de tres 0 mas notas que se ejecutan simultaneamente.
Los acordes estan regidos y compuestos mediante la utilizacion de una o varias escalas
musicales, en este caso, nos centraremos Unicamente en la creacion de acordes utilizando
la escala de Do mayor, ya que, es esta la que todos conocemos. Existe una gran variedad
de acordes en el mundo musical. Ahora, nos referiremos Gnicamente a los acordes
“mayores” y “menores”. Para identificarlos, unicamente debemos fijarnos en la letra
inicial del acorde: si la primera letra del acorde es mayuscula y al final se le afiade una
“M?”, significa que este acorde es mayor, al contrario, si el nombre del acorde esta en

minudscula y le sigue una “m” minUscula es porque este acorde es menor. Ejemplos:

Acordes Mayores

DoM Re M Mi M Fa M Sol M LaM SiM
Acordes Menores
dom rem mim fam sol m lam sim
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¢Para qué sirven los acordes?
Los acordes sirven para la creacion de la armonia en la masica. Las canciones que todos
conocemos estan conformadas por tres partes esenciales en una producciéon musical:
Armonia, Melodia y Ritmo. Hasta el momento hemos hablado ya de dos de estos tres
componentes. El ritmo es abarcado por la percusion corporal, mientras que la melodia
puede ser interpretada mediante las notas musicales aprendidas; ahora, hablaremos de la
armonia y cdmo la composicién de los acordes contribuye a la creacion de la misma.
Construccion de acordes

A continuacion, crearemos algunos acordes mayores y menores utilizando la escala
natural de Do mayor. Cabe recalcar que para la formacion de estos acordes Unicamente
se tomaran tres notas de la escala ya aprendida y se ejecutaran simultineamente. Las

notas que utilizaremos son las siguientes: do — re — mi — fa — sol — la — si.

Acordes mayores y menores en la escala de Do mayor

Representacion Composicion Nombre
Do M do — mi —sol do mayor
rem re—fa—la re menor
mim mi —sol —si mi menor
FaM fa—la—do fa mayor

Sol M sol —si—re sol mayor
lam la—do—mi la menor

Unicamente hemos llegado hasta el acorde de la m, por cuanto, dentro de la escala de Do
mayor, el acorde de si, tendria una caracteristica fuera de los acordes mayores y menores
y no es pertinente en esta clase. De haberlo considerado, tendria un nombre un tanto
inusual: si menor con quinta disminuida (Sidisb).
Consolidacion:
Para constatar el aprendizaje de esta clase se dividira a los participantes en pequefios
grupos para el desarrollo de las siguientes interrogantes:
Actividad #6
e A partir de lacomposicién de los acordes copiada previamente por los integrantes
del grupo, escribir el nombre y la representacion de los acordes en un cartel de
forma creativa.

e Exponer el cartel creativo y co-evaluar el trabajo de sus comparieros.
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EL CIFRADO AMERICANO

Grado: 3ero de EGB

Obijetivo: Exponer el concepto de cifrado americano como método de simplificacion e
identificacion de los acordes en diferentes canciones populares nacionales y extranjeras.
Anticipacion:

Recapitulacion de los acordes aprendidos mediante la utilizacion de un recuadro por
rellenar. Acercamiento al concepto de cifrado americano mediante la presentacion de las

siguientes imagenes:
4 bt -

o .. --2341 -3 4.
D E F G
XXO o o0 X 000
:l:I:“3 ] [ ]

Figura 8. El cifrado americano. (Escribir canciones, 2017).
e (Qué relacidn tienen las letras utilizadas en el piano y las letras utilizadas en la
guitarra? ;Qué son? ;Para qué sirven?

Completar el siguiente cuadro:

Representacion Composicion Nombre
Do M do-_ —sol Do
mim __—sol—-__ ___menor
Fa M fa—la— Fa
lam __—do—mi ___menor

Construccion:

Presentacion del concepto de cifrado americano y explicacion de la correspondencia
entre letras y notas musicales, asi también, su utilizacién en canciones para representar
acordes.

¢ Qué es el cifrado americano?

Es un sistema de representacion de las notas musicales y acordes por medio de letras.
Estéa caracterizado por su efectividad en el aprendizaje facil, rapido y efectivo de las notas
musicales, asi como su correspondencia con los acordes; es por esto que es utilizado a
nivel mundial para componer, crear y modificar diferentes producciones artisticas. A

continuacidn, revisaremos el equivalente de las notas musicales en el cifrado americano:
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Do Re Mi Fa Sol La Si

Figura 9. El cifrado americano. (Escribir canciones, 2017).
El cifrado americano también es utilizado para referirse a los acordes, la representacion
es exactamente igual que con las notas musicales, en este sentido, el cuadro de acordes

aprendidos seréa representado por medio del cifrado americano de esta manera:

Acordes mayores y menores en la escala de C mayor

Representacion Cifrado americano Composicion Nombre
Do M C do — mi —sol do mayor

rem Dm re—fa—la re menor

mi m Em mi —sol —si mi menor

Fa M F fa—la—do fa mayor

Sol M G sol —si—re sol mayor
lam Am la—do—mi la menor

La Unica diferencia en la representacion de los acordes por medio del cifrado americano
es que, ya no hace falta afiadir la “M” mayuscula en los acordes mayores, basta con poner
la letra en mayuscula correspondiente al acorde mayor a representar.

Consolidacion:

Verificar lo aprendido a través del desarrollo de la siguiente actividad:

Actividad #7
e Llene, segln corresponda la representacion en Cifrado americano.
DO G FA D SOL C Sl E RE B
Recursos

https://www.escribircanciones.com.ar/notacion/71-cifrado-americano.html
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LAS FIGURAS MUSICALES: CORCHEA - SEMICORCHEA - TRESILLOS
Grado: 3ero de EGB
Objetivo: Comprender la duracién de las figuras musicales junto a sus respectivos
silencios, su utilizacién y representacion dentro de la musica.
Anticipacion:
Lluvia de ideas para refrescar los conocimientos previos y adentrarnos a la tematica
planteada a partir de las siguientes preguntas:
e (Qué son las figuras musicales?
e ;Qué son los silencios musicales?
e ;Cudles son las figuras musicales que usted conoce?
e ;Para qué sirven las figuras musicales?
Completar el siguiente recuadro mediante el conocimiento adquirido en las clases

anteriores:

Figuras musicales

Representacion Tiempo Nombre
e} Redonda

Negra

Construccion:
Aprendizaje de: corchea — semicorchea — tresillo, junto a sus silencios, mediante la
exposicion de sus formas de representacion, tiempos y usos dentro de la musica.

Figuras musicales

Nombre de la figura Figura | Nombre del silencio Silencio Valor
Corchea 'b Silencio de corchea 7 8
Semicorchea ‘h Slle.nClO de ‘7 16
semicorchea

Figura 10. Figuras y Silencios musicales. (Escribir canciones, 2017).
El valor de estas figuras se entiende de la siguiente forma: Dentro de un compas de 4
tiempos, caben 8 corcheas, puesto que cada corchea vale individualmente % tiempo. Por
otro lado, la semicorchea vale la mitad del tiempo de una corchea, es decir ¥ de tiempo,
por esto, para completar un compas de 4 tiempos, se necesitaran 16 semicorcheas. Esta

es la explicacion del recuadro “valor”.
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¢ Qué es un tresillo?
Un tresillo es un recurso musical que consiste en dividir un tiempo en tres partes iguales,
es equivalente a la representacion de una negra o dos corcheas. A continuacion,

presentamos algunos ejemplos para comprender de mejor manera esta tematica:

Representacion Equivalencia

Irr RV B

I 3 J

Figura 11. Tresillo. (Troya, 2019).
Entonces al hablar de un tresillo de corcheas, debemos tener claro que duracién es de un
tiempo; su equivalencia es igual a una negra, dos corcheas o cuatro semicorcheas.
Consolidacion:
A través de los contenidos musicales aprendidos hasta el momento, respecto a las figuras
y silencios musicales, responder a la siguiente actividad.
Actividad #8

e Completar el siguiente cuadro con la informacién que corresponda:

Nombre de la figura Figura | Nombre del silencio | Silencio Valor

Redonda Silencio de redonda

J Silencio de blanca

Corchea Silencio de corchea

16

Negra 3 4
7
7

>

Figura 12. Figuras y Silencios musicales. (Escribir canciones , 2017).

e Un tresillo de corchea es equivalente a:

4 semicorcheas

Recursos

https://escuelaonlinedemusica.com/lenguaje-musical/tresillo/

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 82


https://escuelaonlinedemusica.com/lenguaje-musical/tresillo/

Universidad Nacional de Educacion

NAE

v CREANDO SECUENCIAS RITMICAS CON LOS ELEMENTOS DEL
ENTORNO
Grado: 3ero de EGB
Obijetivo: Identificar los elementos del entorno escolar y utilizarlos en la creacién de
secuencias ritmicas intermedias.
Anticipacion:
Por medio de la observacion de un video de percusion corporal, generar en el grupo una
puesta en comun de las apreciaciones de la actividad y los recursos del entorno utilizados
en la misma.
URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=dJIhssC82s4

Preguntas para adentrarnos en la tematica por medio de los conocimientos previos

adquiridos anteriormente:
e (Qué es la percusion corporal?
e (Qué elementos corporales utilizan los protagonistas del video para la creacion
de la secuencia ritmica?
e (Qué elementos del entorno utilizan los protagonistas del video para la creacion
de la secuencia ritmica?
e En nuestro contexto escolar ¢Qué elementos podriamos utilizar para la creacién
de una secuencia ritmica?
Construccion:
Aprendizaje y aplicacion de una secuencia ritmica corporal que involucre elementos del
entorno y de la oportunidad al docente de incluir varios movimientos que surjan de su
propia creatividad.
CLAP CLAP SOUND
Para comenzar con esta actividad, es necesario utilizar un reproductor de sonido en donde
sonara la cancion clap clap sound, disponible en el siguiente enlace:
https://www.youtube.com/watch?v=1KNThsNk654

Dividiremos la secuencia ritmica en 5 partes, involucrando en ella los movimientos
corporales basicos aprendidos anteriormente, asi como la utilizacion de otros recursos
que el entorno escolar ofrece, tales como: libros, cuadernos, pupitres, lapiceros, hojas de
papel bond, entre otros. El uso de estos recursos queda a criterio del docente, luego de
aprender la actividad en la forma base como se describe a continuacion. Las 5 partes

mencionadas se desarrollaran de la siguiente manera:
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Parte 1
Esta cancidn esta caracterizada por su marcacion de tres golpes bien sefialados en la
melodia, asi que, los primeros movimientos a realizar en esta actividad, seran tres

aplausos al escuchar estos golpes en la cancion:

Figura 13. Percusién corporal. (Peris, 2017).
Parte 2
Luego, reemplazaremos los aplausos por el choque de nuestras manos contra nuestras
piernas, manteniendo el mismo ritmo e intensidad de la primera parte.

W WA - . W . S, —— . S S e Se— — \\'I.\

W WA - . W . S, —— . S S e Se— — \\'I.\\\\'ll'\\'\"\'\"\'\ h — — - - |

VASII AT L AT L A L IS 1IN

AV T O WA B 6

£ 201 b Sty cum —'/" £ 201 b Sty cum —'/" £ 201 b Sty cum
90 W S W . 7 W S S i W W 4 S S . W W W 0

Figura 14. Percusion corporal. (Peris, 2017).
Parte 3

A continuacion, utilizando el pupitre como un recurso del entorno, lo golpearemos con

nuestros pufios juntos marcando los tres tiempos marcados en la cancion.

Figura 15. Percusion corporal. (Peris, 2017).
Parte 4
De la misma manera, utilizando dos lapices, continuaremos con la marcacion de los tres

tiempos golpeando el uno con el otro, cuando la cancion lo indique.

Figura 16. Percusion corporal. (Peris, 2017).
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Todo esto se repetird una vez mas siguiendo el ritmo de la cancion. Una alternativa o
variante que se podria aplicar es que, en lugar de regresar a la primera parte para repetir
los movimientos, se lo podria hacer al revés. Es decir, de la parte 4 a la parte 1.

Parte 5
Para concluir, cuando la cancion cambie de ritmo después de haber repetido dos veces
las 4 primeras partes, haremos un movimiento super sencillo, al aplaudir con una hoja de
papel en medio de nuestras manos y marcaremos 4 tiempos de forma pausada mientras

transcurre la melodia de la cancion.

Figura 17. Percusion corporal. (Peris, 2017).

Esta parte la repetiremos un total de 8 veces durante todo el transcurso de la melodia, a
continuacion, se repetira la cancion desde el principio.
Consolidacion:
Para verificar lo aprendido, proponer otros movimientos que puedan reemplazar las 5
partes de la cancion respetando el ritmo de la misma; tomar en consideracion que se
puede variar la posicion del cuerpo al momento de desarrollar una secuencia ritmica
corporal. Ademas, resolver la siguiente actividad:

Actividad #9

e Complete correctamente el siguiente cuadro.

¢ Qué recursos podriamos utilizar para la creacion de una secuencia ritmica?
Dentro del aula Fuera del aula

OB WIN -
OB WIN| -

Recursos

https://www.youtube.com/watch?v=vq2FvUVW1taE

https://www.youtube.com/watch?v=0HByXWagkMwk
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APROXIMACION AL REPERTORIO MUSICAL

PENTAGRAMA — CLAVE DE SOL — COMPAS MUSICAL
Grado: 3ero de EGB
Objetivo: Identificar los contenidos necesarios para el aprendizaje e interpretacion de
canciones nacionales y populares que formaran parte del repertorio musical.
Anticipacion:
Presentacion de imagenes para generar una puesta en comun sobre los elementos basicos
de la lectura musical y su importancia en la creacion e interpretacion de canciones.

Dos Tiempos Tres Tiempos Cuatro Tiempos

2

4

N
N

1

[Y)
Figura 18. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).

A continuacion, plantear las siguientes preguntas:

e ;Conoce alguno de estos elementos musicales?

e ;Por qué los musicos utilizan partituras para interpretar sus obras?

e ;Para qué sirven los elementos musicales presentados?
Construccion:
Explicacion de los conceptos basicos utilizados en la lectura musical, mediante la
presentacion de sus usos, representacion y significado.

¢ Qué es el pentagrama?

Un pentagrama musical es la union de 5 lineas horizontales y paralelas entre si; estas
lineas forman, a su vez, forman cuatro espacios y en conjunto, tanto las lineas como los

espacios son utilizados para la escritura de la masica.

5 lineas > 4 espacios

Figura 19. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).
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Clave de Sol Mayor
Es un simbolo de notacion musical que sirve para asignar el nombre de las diferentes

notas, dependiendo de su ubicacion en el pentagrama.

'Y

Figura 20. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).
En este caso, la clave de sol, empieza desde la segunda linea del pentagramay el nombre

asignado a los espacios y lineas del mismo, es el siguiente:

b, idee

Figura 21. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).

Compas musical
Es un dispositivo de notacion musical situado al principio del pentagrama, para indicar
cuantos tiempos tendra la obra a interpretar. En este caso, nos centraremos en el compéas
de 4/4 ya que serd el Unico que utilizaremos en el aprendizaje e interpretacion de

canciones para el repertorio musical.

6 1

Consolidacion:

Figura 22. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).

Para constatar el aprendizaje de los contenidos, se propone la siguiente actividad:

Actividad #10
e Indique el nombre de todos los elementos musicales que reconozca.
0
@ @ @ @
e)

Figura 23. Teoria musical. (Escribir canciones, 2018).
Recursos
https://www.escribircanciones.com.ar/teoria-musical/4444-teoria-musical4444-

pentagramas-html.html
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INSTRUMENTOS MUSICALES: PERCUSION — CUERDA - VIENTO

Grado: 4to de EGB

Objetivo: Conocer los diferentes tipos de instrumentos musicales, sus usos e importancia
en la desarrollo artistico y cultural de la sociedad.

Anticipacion:

Aproximacion al nuevo contenido mediante el desarrollo de una actividad que consiste
en unir con lineas diferentes instrumentos musicales con el modo en como se produce el
sonido, ya sea: soplando, tocando cuerdas, golpeando.

e Una con lineas segun corresponda:

Figura 24. Instrumentos musicales. (Rivera, 2020).

Produce sonido Produce sonido Produce sonido
golpeando tocando cuerdas soplando

Construccion:
lustrar los tipos de instrumentos musicales, mediante la explicacion del funcionamiento
de cada uno, asi como la demostracion de diversos ejemplos y usos en el dia a dia.
Tipos de instrumentos musicales
Un instrumento musical es cualquier objeto creado con la Gnica finalidad de producir
sonido. En este sentido, se clasifican por el tipo de accion que se realiza para producir
sonido en ellos, ya sea, por medio de cuerdas, soplando o golpeando su superficie. Los
instrumentos musicales se clasifican en: instrumentos de viento, instrumentos de cuerda
e instrumentos de percusion.
Instrumentos musicales de viento
Estos instrumentos producen sonido por medio del paso del aire, es decir soplando. Por
lo general, el masico sopla con su boca por un orificio del instrumento y este emite el
sonido, algunos poseen agujeros mediante los cuales, tapando o destapando algunos el
sonido emitido varia; también se considera la fuerza y la duracion con la que soplamos a
través del instrumento. Entre los instrumentos de viento méas conocidos, tenemos: la

armonica, el saxofon, la trompeta, el trombon, el oboe, entre otros.
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Instrumentos musicales de cuerda
Como su nombre lo indica, son aquellos que poseen cuerdas y producen sonido mediante
la vibracion de las mismas al ser tocadas. El sonido en este tipo de instrumentos depende
del tipo de cuerdas que posea, su tamafio y la caja de resonancia por donde pase la
vibracién producida por las cuerdas al ser tocadas. Al igual que en los instrumentos de
viento, el sonido va a depender de la intensidad con la que el musico toque las cuerdas e
interprete la obra musical. Entre los instrumentos de cuerda mas conocidos, tenemos: la
guitarra, el banjo, el bajo, el charango, el ukelele, el violin, la viola, el violonchelo, el
contrabajo, entre otros.
Instrumentos de percusion
Son aquellos que producen sonido al ser golpeados directamente con las manos o con
alguna otra pieza de ayuda que haga contacto directamente con la superficie del
instrumento. Su afinacion depende de membranas que se tensan para modificar la
produccion y brillantes del sonido emitido por el instrumento. Entre los instrumentos de
percusion mas conocidos, tenemos: xilofono, marimba, campanas tubulares, bateria,
tambores, triangulo, maracas, plato suspendido, entre otros.
Consolidacion:
Para verificar que los contenidos explicados hayan sido interiorizados correctamente, se
propone la resolucion de la siguiente actividad.
Actividad #11
e (Cudl es la principal diferencia entre los tres tipos de instrumentos musicales?

e Complete el recuadro, segun corresponda:

Instrumento Nombre Tipo

Figura 25. Instrumentos musicales. (Rivera, 2020).
Recursos

https://www.unprofesor.com/musica/tipos-de-instrumentos-musicales-3550.html
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LA FLAUTA DULCE
NOTAS MUSICALES Y FIGURACION EN EL PENTAGRAMA

Grado: 4to de EGB
Objetivo: Exponer los principios basicos del aprendizaje de la flauta dulce, sus usos,
notas y formas de entonacidn, asi como la escritura de notas musicales en el pentagrama
para su interpretacion en la flauta dulce.
Anticipacion:
Lluvia de ideas para recuperar los conocimientos previos y conocer cual es la perspectiva
frente al uso de la flauta dulce como instrumento elegido para la interpretacion de
canciones nacionales y populares como parte del repertorio musical.
Las preguntas a realizarse, son las siguientes:

e ;Alguno de ustedes sabe entonar la flauta dulce?

e La flauta dulce ¢Qué tipo de instrumento es?

e Alguno de ustedes sabe ¢Por qué ya no se ensefia la flauta dulce en las escuelas?

e ;Por qué si 0 por qué no es importante aprender a entonar la flauta dulce en la

escuela?
Construccion:
Desarrollo de la definicion de la flauta dulce, sus usos, el aprendizaje de las notas
musicales y las formas de entonacion de este instrumento por medio de ejemplos y
gréficos que hagan mas facil la comprension de los contenidos.
¢ Qué es la flauta dulce?

También conocida como flauta de pico. Es un instrumento de viento fabricado en un
cilindro de madera; posee ochos agujeros, siete en la parte delantera y uno en la parte
trasera, estos orificios se tapan y destapan con los dedos para emitir el sonido que el
artista desee conseguir mientras sopla por la embocadura de la flauta. A continuacion, se

presentan las partes de la flauta dulce con sus respectivos nombres:

Embocadura
-

Cabeza

Cuarpo

Pie

Figura 26. Flauta dulce. (Notas de flauta, 2019).
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Posicion de los dedos en la flauta dulce
Para entonar la flauta utilizaremos nuestra boca para soplar por laembocadura y los dedos
de nuestras manos para tocar las diferentes nomas musicales. La posicion de nuestras
manos en la flauta, es la siguiente: EI dedo pulgar de la mano izquierda tapara el orificio
de detréas, el dedo indice de la mano izquierda tapara el primer orificio, el dedo corazén
taparé el segundo, el dedo anular el tercero, el dedo mefiique de la mano izquierda no
tapara ningun orificio. El dedo indice de la mano derecha tapara el cuarto orificio, el dedo

corazon el quinto, el dedo anular el sexto y el dedo mefique el séptimo.

Derecha

Figura 27. Flauta dulce. (Notas de flauta, 2019).

Notas musicales en la flauta dulce

Do 4= Re &= M = Fa =

Sol 4 la 4= S & Do =

Figura 28. Flauta dulce. (Notas de flauta, 2019).
Consolidacion:
Actividad #12
e Entonar la escala de Do mayor ascendente y descendentemente en la flauta.
Recursos

https://www.notasdeflauta.com/como-tocar-la-flauta/
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NOCIONES BASICAS DE VOCALIZACION

RESPIRACION — ENTONACION - INTERPRETACION

Grado: 4to de EGB
Obijetivo: Identificar los conceptos basicos de vocalizacion para interpretar canciones
nacionales y populares como parte del repertorio musical.
Anticipacion:
Visualizacion de un video y discusion de los principales elementos observados en el
mismo; a continuacion, puesta en comun de los conceptos a analizar mediante preguntas
disefiadas para ocasionar un acercamiento al tema de la vocalizacion.

URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=J3TwTb-T044

A continuacion, se plantean las siguientes interrogantes:

e ;Cuales son las partes del cuerpo humano que intervienen al cantar?

e ;De qué depende cantar bien o cantar mal?

e ;Cual es el rol de la respiracion al momento de cantar?

e ;Qué es la entonacion? ¢ Todas las personas podemos hacerlo?

e ;Queé factores intervienen en una buena interpretacion vocal?
Construccion:
Exponer los diferentes conceptos basicos para conseguir una buena interpretacion vocal,
por medio de ejemplos y técnicas de vocalizacion para principiantes.

¢ Qué es la vocalizacion?

Es la técnica que instruye la forma correcta de articular y entonar los sonidos, ya sea en
la voz hablada o la voz cantada, permitiendo la emision de manera clara, fluida y estética
de las palabras. En este caso, nos centraremos Unicamente en sus usos y técnicas para el
desarrollo del canto. Entre los recursos necesarios para obtener los mejores resultados al
momento de cantar, podemos enumerar:

e Larespiracion

e Laentonacion

e Lainterpretacion

La respiracion en el canto

Quiza sea algo irdnico hablar del significado de la respiracion y la importancia de esta
para la vida; sin embargo, al momento de cantar, es un factor imprescindible de
considerar para alcanzar buenos resultados al adentrarnos en el mundo musical; ya que,

no es lo mismo respirar para vivir, que respirar para cantar.
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De la técnica utilizada al respirar depende la calidad de la voz y su sanidad, puesto que,

por el impulso de aire emitido, las cuerdas vocales vibran y se emite el sonido. El proceso

de respiracién correcto se divide en tres partes: inhalacién, retencion y exhalacion. A

continuacion, se presentan los factores a tomar en cuenta en cada una de estas partes:

Inhalacion: Cuando el aire ingresa por la nariz correctamente, el diafragma
desciende y se contrae, se ensancha el térax y se dilatan los pulmones. Tomar en
consideracion gue, al inspirar para cantar los hombros no se deben levantar.
Retencidn: Es importante antes del proceso de expiracion, puesto que, prepara el
cierre de las cuerdas vocales y acumula la fuerza y energia necesaria para la
emision de la voz cantada.

Exhalacion: Se realiza por la boca, el diafragma y los pulmones se relajan, la
caja toraxica se vuelve a contraer y es necesario controlar la presion de salida del

aire.

Inhalacién Exhalacién

Movimiento
del
Diafragma

b

Figura 29. Técnica vocal. (Castafio, 2017).

La entonacién

La entonacion hace referencia a la precision del sonido. Es decir, mediante la entonacion,

podemos determinar si el sonido se emite sintonizado a la perfeccion o no; en términos

coloquiales es igual a “estar afinado” al momento de cantar. Para mejorar la entonacion

al momento de cantar, se proponen los siguientes ejercicios:

Ejercicio #1: Es importante poseer un manejo adecuado del aire, controlando el
flujo de inhalacion y exhalacién; para ello, inhalamos durante 4 segundos,
retenemos el aire 4 segundos y exhalamos durante 4 segundos. Repetir el ejercicio
y aumentar el tiempo progresivamente.

Ejercicio #2: Inhalar correctamente todo el aire que podamos retener y exhalar
lentamente formando con nuestros labios la silaba “sh” hasta que el flujo de aire
se agote; lograr una resistencia entre los 30 y 45 segundos de exhalacion.

Ejercicio #3: Inhalar, cantar la nota “do” durante 4 segundos y exhalar.
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e Ejercicio #4: Con la ayuda de un instrumento musical (se podria utilizar la app
de piano descargada en el celular), entonar la escala de Do mayor e imitar el
sonido de cada nota durante 2 segundos, de forma continua hasta terminar la
escala, siguiendo esta secuencia:

Inhalacién — do — Inhalacion — re — Inhalacién — mi — Inhalacién — fa — Inhalacidn...

LA ESCALA MUSICAL

ol

=i
S ™

DO

D4

T
1
|
L
|
|

Figura 30. Técnica vocal. (Castafio, 2017).
La interpretacion
Es el arte de ejecutar una obra musical, utilizando la voz o cualquier instrumento, por
medio del dominio técnico y sonoro de la pieza a interpretar. Conjuga la sensibilidad y
entrega del intérprete en la expresion escénica de su produccién musical, puesto que crea
un puente entre la masica y la audiencia que percibe la interpretacion. Para esto resulta
indispensable que el artista, conecte con la obra que interpreta.
Es necesario tener en cuenta los siguientes lineamientos para conseguir una buena
interpretacion musical:
e Conocer la obra musical a interpretar.
e Ser consciente del mensaje que el autor quiso transmitir al crear la cancion.
e Conectar con las emociones que la produccion musical transmite.
e Transmitir al pablico el mensaje de la obra musical por medio de las emociones.
Consolidacion:
Descripcién de los elementos aprendidos mediante la visualizacion de un video.
Actividad #13
e Visualizar el video “Que bonito”y describir los elementos que logre identificar.
URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=mZAz2I2Etj|

Recursos
https://lacarnemagazine.com/que-es-vocalizacion-en-la-musica/

https://escuelavirtualdemusica.com/la-entonacion-en-el-canto/

https://www.lapnayh.com/que-es-la-interpretacion-musical-el-interprete/
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SECUENCIAS RITMICAS CORPORALES Y CON INSTRUMENTOS DEL
ENTORNO: REPERTORIO

Grado: 4to de EGB
Objetivo: Recopilar los contenidos aprendidos acerca de las secuencias ritmicas
corporales y crear una secuencia ritmica utilizando elementos del entorno para
implementarla dentro del repertorio musical.
Anticipacion:
Lluvia de ideas a partir del planteamiento de preguntas que generen un acercamiento a la
nueva tematica; las preguntas a realizarse son las siguientes:

e ;Qué relacion existe entre el compas musical de una cancion y la creacion de una

secuencia ritmica?
e ;Cuales son los elementos a considerar en la creacién de una secuencia ritmica
compleja?

e ;Se puede crear una secuencia ritmica para cualquier cancion?
Construccion:
Aprendizaje y creacion de secuencias ritmicas para las canciones que se utilizaran dentro
del repertorio musical. Para la creacion de estas secuencias, se consideran los conceptos
aprendidos anteriormente, asi como los elementos del entorno que se encuentren al
alcance de la mano y sean propicios para su utilizacion en la generacion del ritmo
necesario para las canciones seleccionadas. De igual forma, para seleccionar las
canciones del repertorio musical se ha considerado las melodias estudiadas
anteriormente, asi como una cancién nacional que forma parte de nuestra cultura social
y musical y, por altimo, una cancion popular muy conocida ya que es parte de una
pelicula para nifios reconocida a nivel mundial: el rey leén.
Las canciones seleccionadas para el repertorio musical son las siguientes:

e Los pollitos dicen

e A milindo Ecuador

e Hakuna Matata
Consolidacion:
Para constatar el aprendizaje de las canciones planteadas, se propone el desarrollo de la
siguiente actividad:

Actividad #14

e Practicar las canciones de forma lenta y aumentar la velocidad progresivamente.
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Secuencia ritmica “LOS POLLITOS DICEN”
URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=PVv7plssaMc
Los pollitos dicen Pio pio pio
Cuando tienen hambre Y cuando tienen frio

1]

Elnméu'z y el trigo

Y les presta abrigo

Bajo sus dos alas Acurrucaditos

Figura 31. Percusién corporal de repertorio. (Romero, 2020).
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Secuencia ritmica “A MI LINDO ECUADOR?”

URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=bO8mS72R8nE
Durante toda la cancion se mantiene la siguiente formula ritmica, golpeando dos lapices

el uno con el otro durante toda la primera estrofa.

E-CUA-DOR LIN-DO
Estrofa |
Con amor hoy yo quiero  cantar | |
sefior mi  lindo Ecuador.

S N T

Por donde quiera que tu estés: ecuatoriano soy.

Luego de la primera estrofa, se mantiene la misma formula ritmica, pero en lugar de

golpear ambos lapices, vamos a golpear nuestros pufios contra el pupitre.

E - CUA—-DOR LIN - DO
Coro
mania, mafiana
Recordaras todo ese
inmenso cielo  azul, que un dia cobijo

TED

Ese amor, ese amor que tienes aqui,
Y te hara regresar al fin,
A tu lindo Ecuador.

Figura 32. Percusién corporal de repertorio. (Romero, 2020).

Nota: En el resto de la estrofa se repite el mismo movimiento inicial y en el coro también.
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Secuencia ritmica “HAKUNA MATATA”
URL DEL VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=8jalYYGOPm8

J ﬁ' Golpear dos hojas de papel
bond sobre el pupitre

Golpear las piernas con una o
' ambas manos

Golpear el pecho con una o
ambas manos

Golpear las mejillas con la
boca abierta con ambas manos

Figura 33. Percusidn corporal de repertorio. (Romero, 2020).
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REPERTORIO MUSICAL: CANCIONES INFANTILES — NACIONALES -

POPULARES

Grado: 4to de EGB
Obijetivo: Explicar la manera de como entonar las canciones del repertorio en la flauta
dulce, utilizando las nociones basicas de lectura musical aprendidas anteriormente y
ensefiar la letra de las obras musicales seleccionadas.
Anticipacion:
Recordatorio de los diferentes temas acerca de la lectura musical y el uso de figuras y
simbolos musicales en la creacién e interpretacion de canciones mediante el
planteamiento de preguntas para generar una puesta en comun y traer a colacion los
conocimientos previos del grupo.
Las preguntas que se plantean son las siguientes:

e ;Cuales son las notas musicales?

e Qué figuras musicales recuerda? Especifique su representacion y tiempo.

e ;Para qué sirve el compas musical?

e Utilizando una flauta dulce, entone las notas que recuerde.

e ;Queé factores debemos tener presente al momento de cantar?
Construccion:
Presentacion de las tres canciones del repertorio musical mediante la utilizacion de notas
musicales, figuras musicales y pentagramas para aproximar al grupo a la lectura basica
de partituras. Demostracion de como entonar cada una de las canciones en la flauta dulce
y direccionamiento y correccién de las falencias que se presenten a lo largo del
aprendizaje de las obras musicales. Como ya lo habiamos mencionado anteriormente, las
canciones que estudiaremos son:

e Los pollitos dicen

e A milindo Ecuador

e Hakuna Matata
Ademas, se presentara la letra de las canciones y se cantara junto a todo el grupo para
poner en practica las técnicas de vocalizacion ensefiadas anteriormente
Consolidacion:
Para reafirmar lo aprendido, realizar la siguiente actividad.

Actividad #15

e Practicar en casa las canciones del repertorio musical en la flauta y cantando.

Erick Bernardo Romero Roman
C.1: 0750271785 pagina 99



Universidad Nacional de Educacion

UNAE
Los pollitos dicen

Notas musicales:

DO - RE - MI-FA -SOL - SOL

LA-DO+-LA-DO+-LA-SOL -SOL

FA -SOL - FA-SOL — Ml - Ml - RE - Ml - RE - MI -DO - DO

Partitura:

Los pollitos dicen

Erick Romero

Figura 34. Partituras de repertorio musical. (Romero, 2020).
Letra:

“Los pollitos dicen
Pio — pio — pio
Cuando tienen hambre
Y cuando tienen frio
La gallina busca
El maiz y el trigo
Les da la comida
Y les presta abrigo
Bajos sus dos alas
Acurrucaditos
Duermen los pollitos
Hasta el otro dia
Cuando se despiertan
Dicen mamacita,
Tengo mucha hambre
Dame lombricitas"
(Chacon, 2016)
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A mi lindo Ecuador

Notas musicales:

Estrofa

LA—-LA-LA-LA-SI-DO-SI-LA-FA

Ml — Ml — Ml - RE — MI - FA - MI - RE — MI

DO-DO-DO-DO-RE-MI-DO-SI-LA

RE —MI -FA-MI -RE - SOL# - LA -SI

SI-SI-RE-DO-SI-LA

Coro

/ISI - SI - RE - SI - SI - RE - DO - S

DO -DO - MI-DO - DO - Ml - RE - DO

SI-SI-RE-SI-SI-RE-DO-SI-LA/

Partitura:
A mi lindo Ecuador
Erick Romero
J=100
g =\
Flauta dulce S R ESsEass=
Y] —— v oy

Figura 35. Partituras de repertorio musical. (Romero, 2020).

Estrofa
“Con amor hoy yo quiero cantar, si sefior a mi lindo Ecuador, con amor siempre debes
decir, por donde quiera que tu estés ecuatoriano soy.” (Rodriguez, 2017)
Coro
“Y mafia, y mafiana recordaras, todo ese inmenso cielo azul,
Que un dia cobijo
Ese amor, ese amor que tienes aqui, y te hara regresar al fin,
A tu lindo Ecuador” (Rodriguez, 2017)
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Hakuna Matata

Notas musicales:

Estrofa

SOL-SI-LA-SI-LA-SOL

MI - SOL - SI - LA - SI - SOL

SOL - SI-LA-SI-LA-SOL

MI -SOL - LA-SOL - LA

Coro

RE+ - RE+ — RE+ — MI+ - MI+

MI+ - RE+-SI-LA-SOL - LA -SI

SI-SI-LA-SOL -SOL

SI-SI-LA-LA

SOL-SI-LA-SI-LA-SOL

Partitura:

Hakuna Matata

Erick Romero
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Figura 36. Partituras de repertorio musical. (Romero, 2020).
Letra:

Estrofa
“Hakuna Matata, una forma de ser; Hakuna Matata, nada que temer”
(Elton, Rice, Manzanero, & Syntek, 2018)
Coro
“Sin preocuparse, es como hay que vivir; a vivir asi, yo aqui aprendi; Hakuna Matata”
(Elton, Rice, Manzanero, & Syntek, 2018)
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v ENSAMBLE GRUPAL DEL REPERTORIO MUSICAL: FLAUTA DULCE -
VOZ - PERCUSION

Grado: 4to de EGB
Objetivo: Demostrar por medio de una presentacion artistica los aprendizajes musicales
adquiridos a lo largo de la educacion basica subnivel elemental conjugando en un
repertorio musical el dominio basico de la flauta dulce, la percusion corporal y la
vocalizacion.
Anticipacion:
Completar el siguiente cuadro con los contenidos mas significativos que han aportado a
su formacion musical, indicando el nombre de las clases que mas le agradaron y un corto

resumen acerca del contenido aprendido.

¢ Qué he aprendido durante este tiempo?

Tematica Contenido

Construccion:

Luego de haber aprendido y practicado grupalmente cada una de las temaéticas
mencionadas anteriormente: creacidn de secuencias ritmicas corporales, aprendizaje de
las canciones del repertorio en la flauta dulce y la practica de la letra de las canciones
mediante la vocalizacion. Dividir en tres grupos a aquellos que han demostrado mayor
compromiso en cada una de estas areas y perfeccionar la practica de estos tres campos
individualmente.

Una vez se haya conseguido una buena coordinacién de los grupos individualmente,
Ilamar a un integrante de cada uno de ellos y probar el ensamble de estas tres areas. Si
funciona correctamente, podremos hacer participes a todos los participantes del grupo y
conseguir una actuacién grupal que involucre todos los temas aprendidos.
Consolidacion:

Planificar una presentacion artistica en algin evento academico o cultural organizado por
la institucion educativa, en donde se plasme el aprendizaje de los contenidos de musica,

por medio de la exposicion de este ensamble musical y la presentacion del repertorio.
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9.6 PlanlflcaC|ones de Unidad Didactica del Manual de contenidos musicales
I ESCUELA DE EDUCACION BASICA “LUIS CORDERO CRESPO” ANO LECTIVO
PLANIFICACION DE UNIDAD DIDACTICA 2019-2020
1. DATOS INFORMATIVOS:

NomBREDEL | Erick Romero ARea / Educacion cultural y GRADO / 2do PARALELO: | A-B

DOCENTE: ASIGNATURA: | artistica CURSO:

N° DE UNIDADDE | 1 TITULO DE LA Jugamos con los sentidos N° DE 4 FECHA: | -—-—--—---

PLANIFICACION: PLANIFICACION: PERIODOS:

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA O.ECA.2.1. Realizar producciones artisticas individuales y colectivas a partir de la combinacion de las técnicas

UNIDAD: y materiales dados.
CRITERIOS DE EVALUACION: CE.ECA.2.3. Observa, compara y realiza representaciones y construcciones con elementos del entorno natural
y artificial.
2. PLANIFICACION:

¢Qué van a aprender? ¢Como van a aprender? Recursos Evaluacion

Indicadores de logro Técnicas e
Destrezas con criterios Actividades de aprendizaje instrumentos

de desempefio
ECA.2.14. Contenidos a desarrollar: e Computadora | .LECA.2.3.2. Utiliza Actividad #1
Experimentar la _ e Proyector diversas técnicas para la Actividad #2
percepcion de olores, | Lasnotas musicales: escala natural de do e Librodetexto | representacion del Actividad #3
sonidos,  sabores 'y mayor _ e Pizarrén entorno  natural y Actividad #4
texturas por medio de Desarrollar el concepto de las notas mu15|_cales, e« Marcadores artificial. (J.2., S.3.) Actividad #5
juegos sensoriales, en sus_nombres, usos dentro de la misica e . I.ECA.2.3.3. Toma | . .
o , importancia en el aprendizaje musical. e Papeldgrafo . Técnica

los que se adivine qué es e Esferos como modelo, o_bjetos y
lo que se saborea, se | | asfiguras musicales: redonda — blanca - e Cuadernos | creaciones artisticas para | opservacion
huele, se oye o se toca. negra la elaboracion de
ECA.2.23. Crear | Conocer las principales figuras musicales y sus producciones  propias. | Exposicion
coreografias a partir de | respectivos silencios; su conceptualizacion, (J.2.,S.3)
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la improvisacion de los
movimientos sugeridos
por distintas piezas
musicales, explorando
diferentes posibilidades
de interaccion (dirigir,
seguir, acercarse,
alejarse, etc.) con los
miembros del grupo.
ECA.2.25. Realizar
representaciones
propias, individuales o
en grupo del entorno
natural y artificial,
utilizando distintas
técnicas.

figuracion, tiempo y sus usos dentro de la
musica.

¢Mi cuerpo es un instrumento musical?
Identificar las diferentes partes del cuerpo
humano que podrian funcionar como
instrumentos musicales naturales, haciendo
especial énfasis en la voz y en los movimientos
que generar sonidos de percusion corporal.

Secuencias ritmicas
¢ Qué son? ¢ para qué sirven? ¢coOmo
hacerlas?
Exponer la conceptualizacion de secuencias
ritmicas, su utilizacién dentro del aula y algunas
técnicas de cémo llevarlas a cabo en el
aprendizaje musical.

Creando secuencias ritmicas con mi cuerpo
Implementar el uso de secuencias ritmicas
corporales basicas por medio de la descripcion
de los pasos a seguir, la demostracion de los
movimientos y la futura creacién de secuencias
propias.

Activacion de conocimientos.

Lluvia de ideas a partir de preguntas, para
diagnosticar los conocimientos previos de los
docentes frente al uso de la musica en la
educacion, sus beneficios y el conocimiento de
las notas musicales.

Presentacion de video acerca de las figuras
musicales y sus respectivos silencios para hacer

Instrumento
Evaluacion oral
Evaluacion escrita
Mapa conceptual
Evidenciar las

rabricas de
evaluacion
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un acercamiento de los maestros hacia la
tematica a tratar. A continuacién del video, se
realizaran algunas preguntas para generar una
puesta en comun de las principales ideas
rescatadas del video presentado.

Se presentardn algunas iméagenes y a
continuacion, se generard un pequefio debate
sobre la utilizacion del cuerpo humano como
instrumento musical.

Se presentara un video acerca de la utilizacion
de secuencias ritmicas bésicas para trabajar con
nifios, a continuacién, se creard una puesta en
comin con preguntas que direccionen el
pensamiento de los docentes hacia alternativas
de implementacion de este recurso dentro de sus
clases de ECA.

Lluvia de ideas para refrescar los
conocimientos previos de los docentes por
medio de las siguientes preguntas:
e ;Qué es la percusion corporal? ;Qué
es una secuencia ritmica?
e ;Qué se necesita para realizar una
secuencia ritmica?
e ;Cual es la clasificacion de las
secuencias ritmicas?

Construccion del conocimiento.

Erick Bernardo Romero Roman
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Desarrollo del concepto de notas
musicales y ejemplificacion de las
mismas a traves de carteles.
Planteamiento del concepto de figuras
musicales, su utilizacién en la musica,
figuracion y tiempo correspondiente.
De igual manera, con los silencios
correspondientes a cada figura
presentada.

Presentar los conceptos de voz y
percusion corporal, su importancia en
el aprendizaje musical y su utilizacion
dentro de la vida cotidiana.

Se describird la utilizacion de las
secuencias ritmicas bésicas dentro del
aula, asi como su conceptualizacion y
los pasos a seguir para desarrollarlas
con los estudiantes.

Aprendizaje de secuencias ritmicas
basicas para la futura implementacion
en el 2do grado de EGB, por medio de
la descripcion y demostracion de los
movimientos a seguir.

Consolidacién del aprendizaje.

Verificacion del aprendizaje a través de
una puesta en comun con los docentes,
acerca de la importancia de la musica
en laeducacion, con el objetivo de crear
una conciencia en los mismos, respecto
a la utilizacion de lo aprendido en sus
clases y motivarlos a continuar
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desarrollar este contenido de forma
auténoma.

Para culminar con la clase vy
retroalimentar cualquier contenido que
no haya sido comprendido plenamente,
se propone la resolucion de un
cuestionario.

Verificacion de los  conceptos
aprendidos a través de la
contextualizacion de los mismos.
Crear una secuencia ritmica béasica de
tres movimientos: con las manos, con
los pies y juntos.

Una vez dominada la marcacién ritmica
con las manos y con los pies,
combinarlas.

ADAPTACIONES CURRICULARES

ADAPTACION DE LA NECESIDAD EDUCATIVA

*Considerar la guia de adaptaciones curriculares

Erick Bernardo Romero Roman
C.I: 0750271785

ESPECIFICACION DE LA NECESIDAD A SER APLICADA

pagina 108



UNAE

Universidad Nacional de Educacion

Y ESCUELA DE EDUCACIéN BASICA “LUIS CORDERO CRESPO” ANO LECTIVO
= PLANIFICACION DE UNIDAD DIDACTICA 2019-2020
1. DATOS INFORMATIVOS:
NoMBREDEL | Erick Romero AReA / Educacion culturaly | GRADO / 3ero PARALELO: | A-B
DOCENTE: ASIGNATURA: | artistica CURSO:
N° DE UNIDADDE | 2 TITULO DE LA Los juegos sensoriales y el entorno N° DE 4 FECHA: | -
PLANIFICACION: PLANIFICACION: PERIODOS:

OBIETIVOS ESPECIFICOS DE LA
UNIDAD:

O.ECA.2.4. Asumir distintos roles en el desarrollo de proyectos culturales y artisticos.

CRITERIOS DE EVALUACION:

emociones, vivencias e ideas.

CE.ECA.2.4. Genera productos artisticos como forma de expresion, representacion y comunicacion de

2. PLANIFICACION:

¢Qué van a aprender? ¢Como van a aprender? Recursos Evaluacion

Indicadores de logro Técnicas e
Destrezas con criterios Actividades de aprendizaje instrumentos

de desempefio
ECA.2.1.6. Explorar las Contenidos a desarrollar: e Computadora | LECA.2.4.1. Elabora Actividad #6
posibilidades del cuerpo | Formando acordes con las notas musicales: e Proyector producciones  artisticas Act!v!dad #7
en  movimiento en| acordesmayoresy menores e Librodetexto | basindose ~ en  la|  Actividad#8
respuesta a estimulos Utilizar los c_onommlen_tos previos referegtes a e Pizarron observacion de  otras Acyv-ldad #9
diversos (recorridos, las notas y figuras musicales en la creacion de e Marcadores creaciones, tomadas Actividad #10
relatos iméagenes acordes mayores y menores utilizando la escala ! como referente. (S.3. o
N : * | natural de Do mayor. e Papelografo ' | Técnica
piezas musicales, El cifrado americano e Esferos J.2.) .
sonidos, etc.). .| Exponer el concepto de cifrado americano e Cuadernos |.ECA.2.4.2. Participaen | opservacion
ECA.2.1.8.  Describir | como método de simplificacion e identificacion representaciones
las caracteristicas y las | de los acordes en diferentes canciones escénicas, de | Exposicion
sensaciones que | populares nacionales y extranjeras. movimiento y musicales,
producen algunos Las figuras musicales: corchea — demostrando un dominio | Instrumento
semicorchea — tresillos
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elementos presentes en
el entorno natural
(plantas, arboles,
minerales, animales,
agua, sonidos), como
resultado de un proceso
de exploracién
sensorial.

ECA.2.2.7. Utilizar
elementos del entorno
natural y artificial
(madera, hojas, piedras,
etc) en la creacion
colectiva de

producciones artisticas
sencillas.

ECA.2.2.12. Explicar,
tras la observacion de
videos breves, como
algunos grupos
musicales (como Seis
On, Stomp, etc.) utilizan
utensilios de cocina
como instrumentos.

Comprender la duracion de las figuras
musicales junto a sus respectivos silencios, su
utilizacion y representacion dentro de la masica.

Creando secuencias ritmicas con los

elementos del entorno
Identificar los elementos del entorno escolar y
utilizarlos en la creacion de secuencias ritmicas
intermedias.

Aproximacion al repertorio musical:
pentagrama — clave de sol — compéas musical
Identificar los contenidos necesarios para el
aprendizaje e interpretacion de canciones
nacionales y populares que formaran parte del
repertorio musical.

Activacion de conocimientos.
Aplicacion de un cuestionario individual para
diagnosticar el estado de los conocimientos
previos necesarios para la clase, mediante el
planteamiento de varias preguntas.
Recapitulacion de los acordes aprendidos
mediante la utilizacion de un recuadro por
rellenar y acercamiento al concepto de
cifrado americano mediante la presentacion
varias imagenes.

Lluvia de ideas para refrescar los conocimientos
previos y adentrarnos a la tematica planteada a
partir de las siguientes preguntas:

e ;Qué son las figuras musicales?

e ;Qué son los silencios musicales?

e ;Cudles son las figuras musicales que

usted conoce?

e ;Para qué sirven las figuras musicales?

elemental de las técnicas
artisticas propias de cada
forma de expresion.
(S.3.,1.2)

Evaluacion oral
Evaluacion escrita
Mapa conceptual
Evidenciar las

rdbricas de
evaluacion
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A continuacion, completar un recuadro de
informacion  mediante el  conocimiento
adquirido en las clases anteriores.
Por medio de la observacion de un video de
percusion corporal, generar en el grupo una
puesta en comin de las apreciaciones de la
actividad y los recursos del entorno utilizados
en la misma.
Presentacion de imagenes para generar una
puesta en comun sobre los elementos basicos de
la lectura musical y su importancia en la
creacion e interpretacion de producciones
artisticas.

Construccién del conocimiento.

e Explicacién del concepto de acordes y
su respectiva division entre mayores y
menores, ademas, demostracion de su
importancia en la musica y su rol en la
creacion e  interpretacion  de
producciones musicales.

e Presentacion del concepto de cifrado
americano 'y explicacion de la
correspondencia entre letras y notas
musicales, asi también, su utilizacion
en canciones para representar acordes.

e Aprendizaje de las siguientes figuras
musicales: corchea — semicorchea —
tresillo, junto a sus respectivos
silencios, mediante la exposicion de sus
formas de representacion, tiempos y
usos dentro de la musica.

e Aprendizaje y aplicacion de una
secuencia  ritmica  corporal  que
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involucre elementos del entorno y de la
oportunidad al docente de incluir varios
movimientos que surjan de su propia
creatividad.

Explicacion de los conceptos basicos
utilizados en la lectura musical,
mediante la presentacion de sus usos,
representacién y significado.

Consolidacion del aprendizaje.

Para constatar el aprendizaje de esta
clase se dividira a los participantes en
pequefios grupos para el desarrollo de
las siguientes interrogantes: Escribir el
nombre y la representacion de los
acordes en un cartel de forma creativa;
exponer el cartel creativo y co-evaluar
el trabajo de sus comparieros.

Verificar lo aprendido a través del
desarrollo de la siguiente actividad:
Llenar segln corresponda el cuadro de
representacion del cifrado americano.
A través de los contenidos musicales
aprendidos hasta el momento, respecto
a las figuras y silencios musicales,
responder a la siguiente actividad:
Llenar el cuadro con la informacion que
corresponda.

Para verificar lo aprendido, proponer
otros movimientos que puedan
reemplazar las 5 partes de la cancion
respetando el ritmo de la misma; tomar
en consideracion que se puede variar la
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posicion del cuerpo al momento de
desarrollar una secuencia ritmica
corporal. Ademas, resolver la siguiente
actividad: ¢Qué recursos podriamos
utilizar para la creacion de una
secuencia ritmica?

Indicar el nombre de los elementos
musicales que reconozca.

ADAPTACIONES CURRICULARES

ADAPTACION DE LA NECESIDAD EDUCATIVA

ESPECIFICACION DE LA NECESIDAD A SER APLICADA

*Considerar la guia de adaptaciones curriculares

Erick Bernardo Romero Roman
C.I: 0750271785

pagina 113




UNAE

Universidad Nacional de Educacion

5y ESCUELA DE EDUCACION BASICA “LUIS CORDERO CRESPO” ANO LECTIVO
= PLANIFICACION DE UNIDAD DIDACTICA 2013-2020
1. DATOS INFORMATIVOS:
NoMBREDEL | Erick Romero AReA / Educacion culturaly | GRADO / 4to PARALELO: | A-B
DOCENTE: ASIGNATURA: | artistica CURSO:
N° DE UNIDADDE | 3 TITULO DE LA Producciones sonoras corporales y N° DE 6 FECHA: | -
PLANIFICACION: PLANIFICACION: | del entorno préximo PERIODOS:

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA
UNIDAD:

O.ECA.2.7. Expresar y comunicar emociones e ideas a través del lenguaje sonoro, visual y corporal.

CRITERIOS DE EVALUACION: CE.ECA.2.5. Identifica registra y describe manifestaciones y producciones culturales y artisticas del entorno
préximo.
2. PLANIFICACION:

¢ Qué van a aprender? ¢Como van a aprender? Recursos Evaluacion

Indicadores de logro Técnicas e
Destrezas con criterios Actividades de aprendizaje instrumentos

de desempefio
ECA.2.2.8. Observar Contenidos a desarrollar: e Computadora | .LECA.2.5.1. Siente Actividad #6
esculturas sonoras y, en Instrumentos musicales: e Proyector curiosidad ante Actividad #7
pequefios grupos, percusion — cuerda — viento e Libro detexto | expresiones culturales y Actividad #8
construir algunas %ZZ?C‘;QI;S'OSSSS""‘*L‘*S?:S etlpions] p%?ta:rr]‘ﬁ;“”;i“tcl’: e Pizarrén artisticas del entorno AAcCttiC/ilddae:jd ;190
25;:3?0? E)ealrahg;;moe? desarrollo artistico y cultural de la sociedad. i Marcaldores BLOr]);:)r:Odeyvi?[(;r:S;a\S/gz Técnica
. ' La flauta dulce: Notas musicales y e Papeldgrafo .
colegl_o, parques u otros figuracion en el pentagrama e Esferos de descrlpmqnes verb_ales Observacion
espacios comunitarios). Exponer los principios basicos del aprendizaje e Cuadernos 0 comentarios escritos.
ECA.2.2.13. Crear e | de la flauta dulce, sus usos, notas y formas de (1.2, 1.4.). Exposicion
interpretar, en pequefios | entonacion, asi como la escritura de notas .LECA.25.2. Realiza
grupos, piezas ritmicas, | musicales en el pentagrama para Su registros gréficos, | Presentacion artistica
usando utensilios de | interpretacion en la flauta dulce. sonoros 0 audiovisuales
Instrumento
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cocina como Nociones béasicas de vocalizacion de manifestaciones

instrumentos musicales. | Respiracion —entonacion — interpretacion culturales y artisticas del | Evaluacion oral
ECA.2.3.6. Realizar | |dentificar  los  conceptos  basicos de entorno  proximo, vy

grabaciones sonoras o vocgllza}clon para | interpretar car:morcljesl, utiliza dichos registros Evaluacion escrita
audiovisuales de ?:p?é?tr:)?igsmgsicaplopu ares  como - parte - de para la creacion de Mapa conceptual
algunos de IOS. lugares Secuencias ritmicas corporales y con albumes, cartgles,

mas representativos del murales, archivos

patrimonio cultural 'y
natural del entorno
proximo.

instrumentos del entorno: repertorio
Recopilar los contenidos aprendidos acerca de
las secuencias ritmicas corporales y crear una
secuencia ritmica utilizando elementos del
entorno para implementarla dentro  del
repertorio musical.
Repertorio musical: canciones infantiles —
nacionales — populares
Explicar la manera de como entonar las
canciones del repertorio en la flauta dulce,
utilizando las nociones basicas de lectura
musical aprendidas anteriormente y ensefiar la
letra de las obras musicales seleccionadas.
Ensamble grupal del repertorio musical:
flauta dulce — voz — percusion
Demostrar por medio de una presentacion
artistica los aprendizajes musicales adquiridos a
lo largo de la educacién bésica subnivel
elemental conjugando en un repertorio musical
el dominio béasico de la flauta dulce, la
percusion corporal y la vocalizacion.
Activacion de conocimientos.
Aproximacién al nuevo contenido mediante el
desarrollo de una actividad que consiste en unir
con lineas diferentes instrumentos musicales

sonoros, etc. (1.1, S.3.)

Evidenciar las
rubricas de
evaluacion
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con el modo en como se produce el sonido, ya
sea: soplando, tocando cuerdas, golpeando.
Lluvia de ideas para recuperar los
conocimientos previos y conocer cual es la
perspectiva frente al uso de la flauta dulce como
instrumento elegido para la interpretacion de
canciones nacionales y populares como parte
del repertorio musical.

Visualizacion de un video y discusion de los
principales elementos observados en el mismo;
a continuacion, puesta en comdn de los
conceptos a analizar mediante preguntas
disefiadas para ocasionar un acercamiento al
tema de la vocalizacion.

Lluvia de ideas a partir del planteamiento de
preguntas que generen un acercamiento a la
nueva tematica; las preguntas a realizarse son
las siguientes:

e ;Qué relacion existe entre el compéas
musical de una cancién y la creacion de
una secuencia ritmica?

e ;Cuales son los elementos a considerar
en la creacion de una secuencia ritmica
compleja?

e ;Se puede crear una secuencia ritmica
para cualquier cancién?

Completar un cuadro con los contenidos méas
significativos que han aportado a su formacion
musical, indicando el nombre de las clases que
mas le agradaron y un corto resumen acerca del
contenido aprendido.

Construccion del conocimiento.
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lHlustrar los diferentes tipos de
instrumentos musicales, mediante la
explicacion del funcionamiento de cada
uno, asi como la demostracion de
diversos ejemplos y usos en el dia a dia.
Desarrollo de la definicion de la flauta
dulce, sus usos, el aprendizaje de las
notas musicales y las formas de
entonacion de este instrumento por
medio de ejemplos y gréaficos que
hagan mas facil la comprensién de los
contenidos.

Exponer los diferentes conceptos
basicos para conseguir una buena
interpretacion vocal, por medio de
ejemplos y técnicas de vocalizacion
para principiantes.

Aprendizaje y creacion de secuencias
ritmicas para las canciones que se
utilizaran dentro del repertorio musical.
Para la creacion de estas secuencias, se
consideran los conceptos aprendidos
anteriormente, asi como los elementos
del entorno que se encuentren al
alcance de la mano y sean propicios
para su utilizacion en la generacion del
ritmo necesario para las canciones
seleccionadas.

Presentacion de las tres canciones del
repertorio  musical mediante la
utilizaciéon de notas musicales, figuras
musicales 'y  pentagramas para
aproximar al grupo a la lectura bésica
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Erick Bernardo Romero Roman

de partituras. Demostracion de como
entonar cada una de las canciones en la
flauta dulce y direccionamiento y
correccion de las falencias que se
presenten a lo largo del aprendizaje de
las obras musicales.

Una vez se haya conseguido una buena
coordinacién de los grupos
individualmente, llamar a un integrante
de cada uno de ellos y probar el
ensamble de estas tres areas. Si
funciona correctamente, podremos
hacer participes a todos los
participantes del grupo y conseguir una
actuacion grupal que involucre todos
los temas aprendidos.

Consolidacion del aprendizaje.

Para verificar que los contenidos
explicados hayan sido interiorizados
correctamente, se propone la resolucion
de la siguiente actividad: ¢;Cual es la
principal diferencia entre los tres tipos
de instrumentos musicales?

Entonar la escala de Do mayor
ascendente y descendentemente en la
flauta.

Descripcion  de  los  elementos
aprendidos mediante la visualizacion
de un video.

Practicar las canciones de forma lenta y
aumentar la velocidad
progresivamente.
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cantando.

medio de la exposicién de este ensamble
musical y la presentacion del repertorio.

e Practicar en casa las canciones del
repertorio musical en la flauta y

Planificar una presentacion artistica en algun
evento académico o cultural organizado por la
institucion educativa, en donde se plasme el
aprendizaje de los contenidos de musica, por

ADAPTACIONES CURRICULARES

ADAPTACION DE LA NECESIDAD EDUCATIVA

ESPECIFICACION DE LA NECESIDAD A SER APLICADA

*Considerar la guia de adaptaciones curriculares
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10. Conclusiones

A modo de conclusion se presenta la realidad encontrada en la institucion en donde
se desarroll¢ este trabajo de titulacion desde la identificacion del problema, hasta la
propuesta como proyeccion para la solucion del mismo, respondiendo a los objetivos
planteados al comienzo de esta investigacion. Por medio de las préacticas preprofesionales
correspondientes al: 7mo, 8vo y 9no ciclo desarrolladas en la escuela “Luis Cordero
Crespo”, se pudo identificar la carencia de la practica musical dentro de la educacion
bésica en el subnivel elemental, y asi, se centrd este estudio en la asignatura de ECA,
debido a que es la encargada de integrar todos los lenguajes artisticos en la educacion.
Al encontrar que los estudiantes no poseian ningun tipo de conocimiento musical, se
procedié al diagnoéstico de las competencias musicales de los docentes que ensefian esta
asignatura en este subnivel. Permitiéndonos comprobar que la ausencia de los elementos
artisticos musicales en esta asignatura de ECA, estaba limitado debido la falta de una

formacidn musical basica de los maestros.

En este marco, se identificd por medio del analisis del curriculo nacional de ECA
para el subnivel elemental, cuales eran las destrezas que se debian desarrollar en los
estudiantes por medio de los contenidos musicales didacticamente impartidos por los
docentes. Es asi como, se pudo evidenciar que en las planificaciones micro curriculares
de los docentes no se consideraba la utilizacion de los elementos musicales para alcanzar
estas destrezas, aun cuando el propio curriculo de ECA manifiesta la necesidad de un
acercamiento de los estudiantes al contenido musical. Por esta razon, se plantea la
creacion de un manual didactico con contenidos musicales basicos que contribuya a la

formacion artistica de los docentes y al desarrollo de las destrezas en sus estudiantes.

Asi, se crea la propuesta acompafiada de tres PUD para el 2do, 3ero y 4to grado de
EGB con la finalidad de dar solucidn a la problematica encontrada y contribuir a la
formacion artistica musical basica de los docentes. Por la relacion demostrada entre la
practica musical docente dosificada y su impacto en el desarrollo de competencias y
destrezas Utiles para el desarrollo integral de los estudiantes, tenemos la conviccion de
gue es necesario que los docentes que imparten la asignatura de ECA tengan las bases
artisticas y pedagdgicas que permitan llegar a los estudiantes con practicas musicales.
Para lo cual es necesario que existan planes de fortalecimiento de estas artes para que su

accionar en ECA sea el adecuado.
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11. Recomendaciones

Para lograr la capacitacion docente en esta area, seria necesario a futuro desarrollar
un programa experimental de talleres didacticos musicales, que permitan adecuar las
practicas artisticas en el aula para cada uno de los grados de la Educacion General Bésica,
de manera que, hasta el décimo grado se haya aprovechado el potencial que otorgan los
lenguajes artisticos en si y como instrumentos pedagogicos. Con ello, el area de
Educacion Cultural y Artistica ha de convertirse en un poderoso instrumento para la
formacion integral de los estudiantes de Educacion Bésica.
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14. Anexos
14.1. Anexo 1: Diario de campo
Diario de campo
Lugar: Nivel/Modalidad:
Grado/Paralelo: Practicantes:
Fecha de préctica: Semana de practica:
Tutora académica: Tutora profesional:

Desarrollo/actuacion:

Palabra clave | Actividades realizadas
0 descriptor

Exploracion/Diagndstico:

Palabra clave | Problema o incidencia
0 descriptor

Observaciones
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14.2. Anexo 2: Encuesta a docentes
Encuesta dirigida a los docentes de educacion bésica subnivel elemental de la
unidad educativa “Luis Cordero Crespo”
Objetivo:

Recolectar informacion de los profesores para determinar la relacion existente entre el
uso de la masica dentro de la asignatura de Educacion Cultural y Artistica (ECA) en la
educacion basica, subnivel elemental y la formacién musical de los docentes de la escuela
“Luis Cordero Crespo”.

DATOS GENERALES DEL ENCUESTADO
Nombre:
Edad:
Sexo:

Masculino ()
Femenino ()

e Formacion Profesional

Tercer nivel: Tecnologo () Licenciatura ( )
Cuarto nivel: Maestria () Doctorado ()
Titulo:

Docencia () Otro:

EGB () Inicial ()
Asignatura:

Afos de experiencia:

0-5 ()
6— 10 ()
10-15 ()
Masde15 ()
Estudios en artes musicales: Si ( ) No( )

DATOS DE LA ASIGNATURA DE ECA EN EGB ELEMENTAL

1. ¢A qué grado imparte clases?
2do ()
3ero ()
40 ()
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2. En la institucion ¢Existe un docente especifico responsable de dar la

asignatura de Educacion Cultural y Artistica?

Si() No ()
¢Usted es el encargado de impartir las clases de Educacion Cultural y
Artistica en su grado?

Si() No ()
¢Conoce el curriculo de educacién cultural y artistica publicado por el
ministerio de educacion?

Si() No ()

Para el desarrollo de sus clases de ECA ¢Qué tipo de recursos utiliza?
Curriculo oficial de ECA ()

Texto de ECA ()
Paginas de internet ()
Videos ()
Otros:

¢En qué instrumento micro curricular planifica su clase de ECA? Justifique
su respuesta.
Plan de Unidad Didéactica (PUD) ()

Plan de clase ()
Matriz propia ()
Ningdn instrumento ()
Otro:

¢Por qué?

¢ Qué tipo de lenguaje artistico desarrolla con més frecuencia dentro de sus

clases?

Musica ()
Dibujo ()
Pintura ()
Danza ()
Arte dramatico ()

Ninguno de los anteriores ()
Otro:
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8.

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

LA MUSICA EN LA ASIGNATURA DE ECA
¢ Considera importante que la muasica forme parte de las clases de ECA?
Si() No ()

¢ Con qué frecuencia utiliza la musica en sus clases de ECA?

Siempre ()

Habitualmente ()

Casi nunca ()

Nunca ()

¢ Cual es el rol de la musica dentro de sus clases de ECA?
Aprendizaje musical tedrico-practico ()

Recurso didactico ()

Distraccion para los estudiantes ()

No cumple ningun rol ()

¢ Cémo hace uso de la musica dentro de sus clases de ECA?

Tocando un instrumento musical ()
Cantando canciones infantiles ()
Mostrando videos musicales a los estudiantes ()
Poniendo canciones en el aula ()
No hago uso ()
Otro:

¢ Conoce los beneficios de la musica dentro de la educacion?
Si() No ( )

FORMACION MUSICAL DE LOS DOCENTES

¢ Considera usted que existe alguna relacién entre la utilizacion de la musica

en las clases de ECA con la formacion musical de los docentes que la

imparten?
Si, mientras el docente mas sepa de musica, mas hara uso de ella. ()
No, son variables que no dependen la una de la otra. ()

¢Usted cree que es necesario que el docente tenga una formacién musical

béasica para utilizar la musica dentro de las clases de ECA?
Si() No ()

Ubique su formaciéon musical en una escala del 1 al 10, en donde 1 es lo

minimo y 10 lo maximo.
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Formacién musical docente

16. ¢Usted cree que la utilizacién de la musica en sus clases de ECA estan

relacionadas con su formacion musical?

Si() No ()

17. ¢ Cree que su practica docente en las clases de ECA mejoraria si tuviese una

mejor formacién musical?

Si() No ()
18. ¢ Estaria dispuesto a asistir a un taller de capacitacion musical?
Si() No ()
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14.3.

Cronograma de actividades

Anexo 3: Cronograma

Titulo del proyecto:

El uso de la musica en educacion basica subnivel elemental: formacion musical a docentes de la escuela “Luis

Cordero Crespo”

Encargado:

Erick Bernardo Romero Roman

Actividades (Meses)

Agosto

Septiembre

Octubre Noviembre

Diciembre

Enero

Febrero

Elaboracion y envio del protocolo.

Aprobacion del protocolo.

Indagacion de bases tedricas.

Revision y correccion del marco teorico.

Analisis documental.

Construccion de instrumentos de

recoleccion de datos.

Aplicacion de cuestionario a los
docentes del subnivel elemental.

Analisis de datos recogidos.

Entrevista personal a los docentes del
subnivel elemental.

Elaboracién de la propuesta.
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Validacion de la propuesta mediante un
grupo focal con la poblacion de la
investigacion.

Recopilacion 'y adaptacién de la
propuesta con los comentarios del grupo
focal.

Revision y entrega del trabajo de
titulacion
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Javier Loyola, 02 de marzo de 2020

Yo, Erick Bernardo Romero Roman, autor del proyecto: El uso de la misica en educacién
basica subnivel elemental: formacién musical a docentes de la escuela “Luis Cordero
Crespo”, estudiante de la carrera Licenciatura en Educacién Basica con itinerario
académico en Educacion General Basica, con nimero de identificacion 0750271785
mediante el prescate documento dejo constancia de que la obra es de mi exclusiva autoria

y produccion.

1. Cedo a la Universidad Nacional de Educacion, los derechos exclusivos de
reproduccién, comunicacion publica, distribucion y divulgacién, pudiendo, por lo tanto,
la Universidad utilizar y usar esta obra por cualquier medio conocido o por conocer,
reconociendo los derechos de autor. Esta autorizacién incluye la reproduccion total o
parcial en formato virtual, electronico, digital u optico, como usos en red local y en

internet.

2. Declaro que en caso de presentarse cualquier reclamacion de parte de terceros respecto
de los derechos de autor/a de la obra antes referida, yo asumiré toda responsabilidad frente

a terceros y a la Universidad.

3. En esta fecha entrego a la Universidad, el ejemplar respectivo y sus anexos en formato

digital o electrénico.

Nombre: Erick Bernardo Romero Romén
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Universidad Nacional de Educacion UNAE una licencia gratuita, intransferible y no

exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines estrictamente académicos.

Asimisiiv, autorizo a la Universidad Nacional de Educacion UNAE para que realice la
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Javier Loyola, 02 de marzo de 2020
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de la escuela Luis Cordero Crespo”, certifico que todas las ideas, opiniones y contenidos
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Javier Loyola, 02 de marzo de 2020
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Azogues, 2 de marzo de 2020

Por la presente, la docente Dra. Diana Patricia Pauta Ortiz con cédula de identidad
ecuatoriana 0102105483, tutora del trabajo de titulacion del estudiante Erick
Bernardo Romero Romadn, con cédula de identidad ecuatoriana 0750271785, certifica
que el trabajo titulado “El uso de la musica en educacién basica subnivel elemental:
formacion musical a docentes de la escuela “Luis Cordero Crespo”, fue aprobado y
revisado por el Sistema Antiplagio de Turnitin con un nivel de 4% de similitud, de
acuerdo a los requisitos establecidos por la UNAE. Ademas, certifico que el trabajo es

de autoria propia del estudiante.

Es todo cuanto puedo certificar para los fines correspondientes.

Dra. Diana Patricia Pauta Ortiz
C.1. 0102105483
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