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Resumen:

El trabajo analiza, explora y recoge datos conceptuales y elementos artisticos y culturales
urbanos para el disefio y aplicacion de estrategias didacticas para el fortalecimiento de la lengua y
la cultura kichwa amazdnica, mediante un proyecto artistico escolar que se ha implementado en el
octavo grado de la Unidad Educativa Comunitaria Intercultural Bilingiie (UECIB) “Amauta
Nanpi”. Este proyecto artistico escolar se estructur6 en cincos procesos metodoldgicos:
diagnostico, socializacion implementacion, desarrollo y reflexion, mismo que permitieron
desarrollar el proyecto y obtener informacion oportuna en cuanto a la identificacion,
reconocimiento, valoracion, fortalecimiento y consolidacién de las practicas artisticas y culturales

presentes en el contexto escolar.

Palabras claves: Arte Urbano, Proyecto Escolar, Estrategias Didacticas Artisticas, Cultura

Kichwa Amazénica, Educacion Intercultural Bilingie
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Abstract:

The work analyzes, explores and collects conceptual data and urban artistic and cultural elements
for the design and application of didactic strategies for the strengthening of the Amazonian
Kichwa language and culture, through a school artistic project that has been implemented in the
eighth grade of the Intercultural Bilingual Community Educational Unit (UECIB) "Amauta
Nanpi". This artistic school project was structured in five methodological processes: diagnosis,
socialization, implementation, development and reflection, which allowed the project to be
developed and obtain timely information regarding the identification, recognition, assessment,

strengthening and consolidation of the current artistic and cultural practices. in the school context.

Keywords: Urban Art, School Project, Artistic Teaching Strategies, Amazonian Kichwa Culture,

Bilingual Intercultural Education.
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Introduccion

El arte no es solo una fuente de distraccion, es una fuente de innovaciéon en el que se

relaciona el arte con la realidad. “La creatividad es la inteligencia divirtiéndose” —Einstein.

Diagramas 1. Ejes transversales del Proyecto Artistico Escolar. Fuente: Autor.

Este trabajo de titulacion plantea la necesidad de analizar los procesos del arte urbano e
identificar y aplicar aquellos de sus elementos que pueden ser Utiles para potenciar los dominios
artisticos y fortalecer la ensefianza del kichwa en el marco del Régimen de la Educacion
Intercultural Bilinglie (REIB). Enmarcamos nuestra investigacion aplicada desde el enfoque
constructivista y la utilidad de los métodos cualitativos, en particular la Investigacion Accién
Participativa (IAP) desde la perspectiva de Fals Borda, por su potencial para enfrentar de manera
participativa los problemas que se presentan en el proceso de ensefianza aprendizaje de lenguas

ancestrales y de los dominios de la Educacion Cultural Artistica (ECA).
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Tanto el arte urbano como la Educacion Intercultural Bilingle, surgieron de procesos de lucha y
reivindicacion social, factores que se asocian y permiten otorgar a las expresiones artisticas nuevas
alternativas para la preservacion y el rescate de las practicas culturales y linglisticas que

histéricamente han identificado al pueblo que habita la ciudad de Puyo.

Con el proposito de aportar a la problemética evidenciada que se obtuvo de la observacion
participativa con el uso de las respectivas herramientas contextualizadas para el levantamiento de
la informacion, se considera que el trabajo sistematico de la aplicacion de talleres permitio
desarrollar competencias artisticas, fortalecer y reivindicar los valores y practicas identitarias

como la lengua y la cultura kichwa amazonica de una manera creativa y dindmica.

Para ello, se tomd el concepto de dispositivo de Foucault, para establecer redes de
relaciones entre elementos del arte urbano y la educacion artisticas aplicada desde el curriculo
EIB; para en base a este dispositivo disefiar y planificar estrategias artisticas didactica que ayuden

a la valoracion y fortalecimiento de la lengua y cultura kichwa amazonica.
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1. Planteamiento del Problema

1.1. Antecedentes

La historia del arte urbano, es tan antiguo como la misma humanidad. No obstante, no fue
hasta el siglo anterior, que el surgimiento de la cultura hip-hop dio a los artistas urbanos un
contexto cultural donde crecer y prosperar; pues durante esta etapa el arte urbano resurge como
una corriente artistica, fruto de un proceso de reivindicacion social de grupos en condicion
marginal, que dieron como resultado una gran produccion de ensamblajes artisticos que
configuraron la forma entender y enfrentar los problemas del contexto socio cultural.

Para Sandin (2015), el Hip Hop surge en los afios 70s como una corriente urbana, artistica,
cultural y transgresora que sigue expandiendo alrededor del mundo; se popularizd entre los
jovenes afroamericanos Yy latinos de los guettos ubicados en las zonas periféricas de Nueva York,
como producto de la segregacion racial y marginacion social.

Este contexto de marginacion y la segregacion racial, no fue ajeno al contexto de
educacion intercultural bilinglie (EIB) en nuestro pais; situacion que llevo a un largo proceso de
lucha y reivindicacién social por parte de estos grupos histéricamente marginados como los
indigenas; quienes comenzaron a exigir una educacion acorde a sus necesidades socio-culturales;
misma que debia considerar el legado de la sabiduria y conocimientos tanto ancestrales, como
modernos; y garantizar el uso de las lenguas maternas, como el kichwa en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En lo que respecta a derechos, se ha distinguido un logro significativo en
el reconocimiento de los distintos grupos étnicos; quienes histéricamente, siempre han sido vistos
como minorias, subordinadas culturalmente al proyecto de mestizaje y blanqueamiento de la

nacion (Caicedo y Castillo, 2008).
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Dicho asi, tanto el arte urbano como la EIB tienen en sus transitar historico, procesos
permanentes de reivindicacion social ante los graves problemas de inequidad, exclusion y
discriminacion que sufrian los migrantes en EEUU, y los indigenas en Ecuador. Por lo tanto, esta
similitud encontrada en las raices del arte urbano y la EIB, fueron el punto de partida de este

proyecto.

En la actualidad, el arte y las culturas urbanas tiene una gran acogida entre los jovenes,
sean del contexto urbano o rural; situacion que no ha sido desaprovechada en el campo educativo,
pues dada la popularidad de précticas artisticas pertenecientes a la cultura hip-hop como el rap, el
graffiti o el breakdance; han sido utilizadas como estrategias de conservacion de lenguas y cultura
ancestrales; pues “para muchos jovenes aborigenes, la cultura hip-hop articula las problematicas y
las luchas en sus vidas” (Lashua, 2006, tomado de Forno, y Soto, 2015). De ahi que los jovenes se
volvieron verdaderos actores de la preservacion y reivindicacion de su lengua y cultura, reflejada

en productos artisticos de lata calidad en técnica y concepto.

En Colombia, por ejemplo el arte urbano y la mausica hip-hop se utilizaron como
instrumentos de pasificacion social de jovenes afro-colombianos en la selva del Choco, a través
del proyecto “Rap desde la selva, una herramienta de construcciéon de paz”’; mismo que fue
realizado debido a los altos indices de violencia en su pais, especialmente en las zonas rurales; las
cuales han obligado a mucha gente a desplazarse de sus territorios, abandonado no solo su tierra,
sino también sus practicas culturales. Aqui la cultura hip-hop y el arte urbano se utilizaron como
herramienta de lucha pacifista y rescate cultural, a través de actividades como el rap, el graffiti y la
danza; lograron integrar a diferentes actores comunitarios al proceso artistico, concluyendo en la

adaptacion del proyecto a las aulas escolares de la comunidad (Orejuela, 2008).
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Desde esta experiencia, integrar didacticas del arte urbano al desarrollo curricular de la
EIB, no resulta una tarea imposible, pues dados estos antecedes, se pudo visualizar algunas
posibilidades pedagdgicas que puede aportar esta corriente artistica a un proyecto escolar de

fortalecimiento de valores y practicas culturales presentes en el contexto.

1.2. Problematica
La experiencia de Practicas Preprofesionales (PP) se realizaron en la ciudad del Puyo, lo
cual permitié conocer un fascinante contexto intercultural, caracterizado por la majestuosa

presencia de la selva amazonica, que contrasta con el entorno urbano de la ciudad.

Aqui se encuentra la Unidad Educativa Comunitaria Intercultural Bilingie (UECIB)
“Amauta Nanpi”; institucion a la que asisten alumnos de las siete nacionalidades de la provincia
de Pastaza; con quienes se trabaja tanto en la formacion de valores cristianos, como en la
preservacion de costumbres y tradiciones propias de la selva y la implementacion de los
contenidos del curriculo de Educacion Intercultural Bilingtue (EIB) kichwa en su desarrollo

estudiantil.

No obstante, al ser una institucion que pretende mantener las précticas ancestrales de la
selva, pero al estar en medio de un contexto urbano, produce que los alumnos afronten choques
culturales, que han generado en ellos una creciente desvalorizacion y desinterés de sus practicas y
saberes culturales ancestrales. Son los jovenes principalmente los mas afectados, quienes, al
pertenecer a una etnia o nacionalidad de la Amazoniay dado el contexto de ciudad, se enfrentan a
problemas de discriminacion; por lo cual prefieren identificarse como mestizos, remplazando sus
practicas originarias por otras manifestaciones asociados al espacio cultural de la urbe; provocando

una transformacion radical de sus valores identitarios antes asociados a las practicas amazonicas.
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En el marco de este contexto, la revitalizacion de los saberes ancestrales propuesta por el
Ministerio de Educacion resulta una tarea dificil de cumplir, a esto se suma la falta de materiales
escolares adecuados para cumplir con estos objetivos. Este problema se agrava en el area de
Educacion Cultural y Artistica (ECA) debido a que la Institucion carece de un docente
especializado, quien muchas veces es suplantado por otro docente de planta que carece de
formacion y experticia en esta asignatura, y no desarrolla el suficiente material didactico para dar
seguimiento a los contenidos curriculares del area de ECA, generando vacios en la construccion y

asimilacion de aprendizajes, asi como en el dominio de destrezas y criterios a desarrollar.

Estas causas han limitado el potencial que tienen los contenidos de la ECA en la formacidn
integral de los estudiantes. En su lugar, se realizan actividades artesanales en el mejor de los casos,
cuyo objetivo radica en la elaboracion de productos en un determinado tiempo, volviendo la clase

tediosa y aburrida para los estudiantes.

Por tales motivos, los docentes no estan preparados para afrontar los retos que demanda el
desarrollo de esta asignatura; y en el caso de la UECIB, se dificulta la generacion e
implementacion de estrategias que atiendan, no solo a las necesidades educativas; sino también, a
las distintas necesidades socio-culturales y linguisticas del alumnado, que resulta perjudicado en el

proceso de ensefianza—aprendizaje.

Bajo esta premisa, desarrollamos a la siguiente pregunta clave: ¢(Como las estrategias
didacticas aplicadas en un proyecto escolar de arte urbano pueden ayudar a desarrollar dominios
artisticos interculturales y fortalecer y preservar la lengua y la cultura kichwa amazénica en

estudiantes de octavo afno?
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1.3. Justificacién

La Constitucion de la Republica del Ecuador en su primer articulo dice: “El Ecuador es un
Estado constitucional de derechos y justicia, social, democratico, soberano, independiente,
unitario, intercultural, plurinacional y laico” (Asamblea Nacional Constituyente, 2008, p.23).
Reconocer al Ecuador como un pais diverso en donde la interculturalidad abre el espacio para la
interaccion de las culturas, ha sido el resultado de un gran proceso de lucha y reivindicacién social

por parte de grupos histéricamente marginados, mucho de ellos indigenas.

En la actualidad dichos grupos son actores sociales muy importantes, que han logrado
cambios radicales en los sistemas politicos, culturales, educativos, entre otros. Dicho cambio en el
sistema educativo, se materializa como un subsistema conocido como el Régimen de Educacion
Intercultural Bilingle (REIB). Para su efecto, se han creado organismos y leyes para el control y
regulacion de este sistema; como son la Ley Organica de Educacion Intercultural Bilingiie (LOEI),
y el Modelo del Sistema de Educacién Intercultural Bilinglie (MOSEIB), las cuales ayudan en la

construccidon del Estado plurinacional e intercultural, como establece el articulo de la Constitucion.

Ante lo dicho, hay que considerar que el arte urbano, y la EIB, comparten en su transitar
procesos de lucha y reivindicacion social, pues en el inicio, sus practicas se las consideraron como
actos subversivos y hasta ilegales. Con el tiempo, a manera de resistencia fueron generando una
serie de procesos de ensamblaje y sincretismo cultural, reflejadas en diferentes manifestaciones

artisticas y educativas.

En esta experiencia de trabajo con el arte urbano en contextos de EIB, permitio disefar y
aplicar técnicas y herramientas artisticas con objetivos pedagogicos con resultados muy

interesantes.
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Por estas razones, es menester plantear alternativas artisticas educativas contemporaneas y
contextualizadas en el marco de los procesos de ensefianza aprendizaje escolar, como es un
Proyecto Artistico Escolar (PAE). Tomando los conceptos de arte y cultura de Nikolau &
Kanavouras (2006): “en el sentido de que nuestra apertura a las otras culturas constituye una
invitacion a los demas a que participen en nuestra propia cultura, cultivando, de esta manera, el

respeto por la diversidad cultural” (p.72).

Para alcanzar este objetivo, se propuso una metodologia de “Proyectos Escolares” en el
area de ECA, en la cual se trabajo a partir de la integracion de los contenidos de los curriculos de
EIB y los de la ECA, con los estudiantes de octavo afio de educacion basica; acorde al “Objetivo
Integrador 4.10.” que se enfoca en explicar y valorar tanto a la interculturalidad y la
multiculturalidad desde el analisis de las distintas expresiones culturales del Estado plurinacional,
distinguiendo la influencia de las distintas representaciones sociales —locales y globales— para la

construccion de la identidad (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2016).

Por tal razon, a partir del Proyecto Artistico Escolar (PAE), se busco lograr este objetivo,
mediante la aplicacién de elementos del arte urbano como: conceptos, significados, técnicas y
estilos; desde una perspectiva cultural y linglistica pertinente al contexto kichwa amazonico;
desarrollando un PAE que permitan analizar nuevas propuestas didacticas, que favorezcan de
forma innovadora y significativa el rescate y preservacion de la lengua y la cultura kichwa; asi
como el fortalecimiento y reivindicacion de los valores culturales y linguisticos de pueblos y

comunidades kichwas del estado plurinacional e intercultural del Ecuador.
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1.4. Objetivos

Con todo este preambulo y en funcion de atender la problematica, se orientaron de la

siguiente manera los objetivos de la investigacion:

General

e Fortalecer las practicas culturales y artisticas de la nacionalidad kichwa amazoénica con el
uso y aplicacion de técnicas del arte urbano implementadas a partir de un Proyecto

Artistico Escolar (PAE) con estudiantes de octavo afio de EIB.

Especificos

e Integrar los contenidos y dominios de la Unidad # 55: “Mesocosmos y Microcosmos” y #
56: “Sociedades Interculturales” del curriculo EIB kichwa con los del curriculo de ECA:
“El yo - la identidad”, para el disefio y ejecucion del Proyecto Artistico Escolar.

e Determinar conceptos y técnicas del arte urbano para el disefio de estrategias didacticas que
faciliten la adquisicion de los dominios de la educacion cultural artistica, en beneficio de la
lengua y la cultura kichwa amazonica.

e Desarrollar un producto artistico final con fines pedagogicos; como recurso de

fortalecimiento y valoracién cultural de la lengua y los saberes kichwa amazdnicos.
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Antecedentes

PROBLEMA

JUSTIFICACION

Destr Hiet Curriculo EIB
estrezas artisticas Curriculo ECA

OBJETIVO Fortalecer Prcticacelacutura Are Urbano

Kichwa Amazonico

¢ Como las estrategias didacticas aplicadas en un proyecto escolar de arte urbano pueden ayudar a
desarrollar dominios artisticos interculturales y fortalecer y preservar la lengua y la cultura kichwa
amazonica en estudiantes de octavo afo?

Diagramas 2. Sistematizacion del Capitulo I. Fuente: Autor.

1.5. Marco Teoérico

Educacion
Intercultural
1 Bilingiie
Arte
Urbano 5
PROYECTO ESCOLAR
DE ARTE URBANO
COMO ESTRATEGIA DE
Educacién FORTALECIMIENTO DE . .
LA CULTURA KICHWA orcesos de
(j\“::il;:::lay 2 AMAZONICA 7 Construccién
Intercultural

Cultura
Kchwa Proyecto
Amazonica Escolar

Diagramas 3. Relacion de contenidos del marco teérico. Fuente: Autor.
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. Educacion Intercultural Bilingie.

El PAE fue realizado en la UECIB “Amauta Nanpi”, institucion que trabaja acorde a las
politicas publicas que buscan el fortalecimiento de los saberes y practicas ancestrales, jugando un
papel determinante en la practica de la lengua y el resguardo de su cultura, elementos

determinantes en la formacion de la identidad cultural de los estudiantes.

Acorde al contexto sociocultural, la escuela estructura un modelo de ensefianza basado en la
preservacion de las costumbres y tradiciones amazonicas; asi como la formacion de estudiantes
bilinglies con valores académicos y cristianos; involucrando las lenguas kichwa inicialmente y
posteriormente el shuar a sus mallas curriculares; acorde a lo que establece el MOSEIB en sus tres

fines, documento indispensable para la organizacién meso y micro curricular de la UECIB:

- Apoyar la construccion del Estado plurinacional sustentable con una sociedad
intercultural, basado en la sabiduria, conocimientos y practicas ancestrales de los pueblos
y nacionalidades, en la diversidad biolégica del Ecuador, y en los aportes de las
diferentes culturas del mundo;

- Fortalecer la identidad cultural, las lenguas y la organizacion de los pueblos y
nacionalidades;

- Contribuir a la busqueda de mejores condiciones de vida de las nacionalidades y de otros

pueblos del pais (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2013, p.29).

Estos fines aplicados en la “Amauta Nanpi” promueven valores y practicas culturales, desde la
vivencia y cosmovision de pueblos amazoénicos; aprovechando también las ventajas de la cultura

occidental; fusionando diversas formas de ver y entender el mundo como estrategias de
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fortalecimiento de las practicas culturales y linguisticas, las cuales proporcionan grandes procesos

de interculturalidad en sus resultados.

Esta presencia de la interculturalidad en el sistema educativo es sustentada y definida por el
Reglamento General a la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI), misma que define el

termino como:

Art. 243.- La interculturalidad propone un enfoque educativo inclusivo que, partiendo de la
valoracion de la diversidad cultural y del respeto a todas las culturas, busca incrementar la
equidad educativa, superar el racismo, la discriminacion y la exclusion, y favorecer la
comunicacion entre los miembros de las diferentes culturas (Direccién Nacional de

Normativa Juridico Educativa del Ministerio de Educacion, 2017, p.67).

Por tal motivo, la educacion en un contexto intercultural como el Puyo, se articula como un
modelo de la inclusion de la diversidad cultural ante los problemas que obstaculicen la
construccion de un estado plurinacional e intercultural; de ahi que los riesgos y exigencias a los
que se enfrenta la institucién son cada vez mayores, dadas las condiciones etno-urbanas del

contexto y las expectativas de las politicas pablicas.

No obstante, para ello hay que entender a la educacién como el instrumento més eficaz de
reconocimiento y valoracion cultural; comprendiéndola como el medio formativo de las
generaciones —segun los canones establecidos por la cultura—y el proceso de socializacion —para la
adquisicion de conciencia conductual y cultural- de los individuos, puesto que es de suma

importancia obtener miembros capaces de desarrollar y mantener a la sociedad (Vasquez, 2012).
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Dicho asi la EIB, promueve una educacion basada en el intercambio y enriquecimiento de
conocimientos y saberes en el desarrollo académico; como forma de valorar la diversidad y

fortalecer la cultura, muy acorde al principio kichwa de reciprocidad.

Bajo esta perspectiva el arte urbano aplicado a través de un PAE, posibilita una gran
herramienta innovadora de generacion de recursos académicos y aprendizajes significativos en el
alumno; siendo la asignatura de ECA el puente o chaka entre los saberes propios de la cultura

kichwa, los dominios y destrezas del curriculo EIB, y los procesos creativos del arte urbano.

1.5.2. Educacion Cultural y Artistica.

Dentro del curriculo de EIB, se contempla la asignatura de educacién cultural y artistica

(ECA) como:

La Educacion Cultural y Artistica tiene que ver con un proceso de formacion y
sensibilizacién de la valoracion estética en los estudiantes, frente a las diversas y multiples
manifestaciones y expresiones culturales y artisticas, entendida la estética como el estudio
de la construccion y percepcion de lo hermoso, de lo bello, y, desde las culturas originarias,

la relacion del valor de la belleza con la identidad cultural (MinEduc, 2017, p.37).

Desde esta concepcion, la asignatura debe promover la valoracion cultural a través de
diferentes manifestaciones artisticas; motivando al estudiante a sumergirse en diversas formas de
expresar lo que siente y aprende en la asignatura, generando estéticas propias a dicha valoracion;
bajo la premisa Aprender haciendo; concibiendo el termino estética como: “ciencia de la

sensibilidad, es decir una manera primaria y fundamental del conocimiento, previo al
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conocimiento conceptual o ldgico. Es una manera del conocimiento que conduce a una

representacion especial del mundo en la conciencia” (LOpez, 2002, p.3).

Desde esta perspectiva, la estética es un concepto ligado a la forma subjetiva de valorar las
cosas, no solo en el campo artistico; si no a la forma en general, en que el estudiante valora y
asimila aprendizajes significativos para su vida, partiendo de la imaginacién y la sensibilidad del

mismo, en el proceso de construccion del conocimiento.

Estas estéticas de aprendizaje en el campo de la EIB, deben buscar la pertinencia cultural y
linglistica adecuada al proceso cognitivo y social de cada alumno, implicando un desarrollo de
factores emocionales y afectivos, en los estudiantes de octavo afio, tal como determina el tema y

los contenidos del curriculo ECA: “El yo: la identidad”.

Para ello, fue indispensable el desarrollo y uso de la creatividad en cada proceso artistico
desarrollado; pues los mismos permitieron aportar ese sentido critico al cuestionamiento y
solucion de diferentes problemas, tanto de esta asignatura como de otras; ya que la educacion
artistica, también es considerado facilitadora en la comprension y ensefianza de diversos temas; y
gracias a sus actitudes y aptitudes creativas, puede ayudar como eje del fortalecimiento cultural del

kichwa en la UECIB:

La educacion cultural y artistica permite, ademas, acrecentar la creatividad individual y
colectiva. En otros términos, es un espacio para la educacion de las personas en la
construccion y valoracion de la identidad social y politica también a través de la
produccién y reproduccion de la actividad artistica y cultural y sus productos materiales y

simbolicos (MinEduc, 2017, p.37).
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. Proyecto Artistico Escolar.

El Proyecto Artistico Escolar (PAE) fue una metodologia de trabajo, disefiada en beneficio
de la valoracién estética de las précticas artisticas y culturales del kichwa amazénico; y favorecio
el desarrollo de aptitudes y actitudes propias de la ECA, al cual al ejecutarse en un contexto de
EIB permiti6 utilizar el arte urbano para el desarrollo de los distintos procesos estructurados en el

proyecto.

“El término proyecto proviene del latin proiectus, compuesto por el prefijo pro que hacia adelante
0 hacia el futuro, y edictus que se traduce como lanzar o arrojar” (Junta de Andalucia, 2013, p.1).
Por lo tanto, el termino alude a la idea de proyeccion o propésito; entendiéndose el mismo como
un conjunto de acciones y estrategias destinadas a ejecutarse a largo plazo a través de distintos

procesos.

Estos procesos en el contexto de la UECIB, se estructuraron a través del concepto de proyectos

escolares, al cual, dado su perspectiva pedagogica, expresa que:

Los Proyectos Escolares se enmarcan en el campo de accion cientifico y "deberan estar
encaminados a obtener como resultado un producto interdisciplinario relacionado con los
intereses de los estudiantes, que evidencie los conocimientos y destrezas obtenidas a lo largo
del afio lectivo, y transversalmente fomente valores, colaboracion, emprendimiento y

creatividad” (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2018, p.6).

Por tal motivo, la metodologia de ensefianza — aprendizaje por medio de proyectos escolares
permitio la inclusion de diferentes contenidos y disciplinas del curriculo EIB y del arte urbano, en
la planificacion y desarrollo de un trabajo colaborativo final; el cual, al ser grupal, favorecid en la

generacion de aprendizajes significativos entre sus participantes.
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El trabajo en grupos permite lograr aprendizajes significativos, el desarrollo de habilidades
cognitivas como el razonamiento, la observacion, el analisis y el juicio critico, entre otras,
al tiempo que se promueve la socializacion, se mejora la autoestima y la aceptacion de las

comunidades en las que se trabaja. (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2018, p.5)

El trabajo en grupos ejecutado en el aula de octavo “B”, permitié6 generar recursos y
estrategias para el desarrollo de habilidades artisticas, pues “cuando la educacion se encuentra con
el arte y la cultura, se abre una via que brinda a nifios, nifias y jovenes la posibilidad de desarrollar
todo su potencial” (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2016, p.8). Por tal razén, la
articulacion del arte al proceso educativo, se presentd como una alternativa adecuada y aplicable al
proyecto escolar, cuyo objetivo fue promover valores académicos y humanisticos en el alumnado,

relacionados con la practica artistica y la valoracién de la lengua y cultura kichwa amazonica.

El PAE facilit6 el progreso de facultades socioemocionales y cognitivas en los estudiantes
quienes, al trabajar de forma grupal, en las distintas actividades del proceso de creacién artistica,
produjeron la convergencia de mdltiples disciplinas y estrategias, tal como lo propone Garcia

(2006):

Un proyecto artistico debe entenderse como un ejercicio de la inteligencia y la sensibilidad,
mediante el cual el hombre imita o expresa lo material o lo invisible, valiéndose de la
materia, de la imagen o del sonido. Es obvio que el proyecto debe contener un valor
artistico, con elementos originales y contenidos estéticos especificos en sus productos

finales (p.33).

Dicho asi, el proyecto artistico escolar (PAE), se centro0 en el trabajo colaborativo

desarrollado a través de procesos Yy estrategias didacticas desde una perspectiva artistica; mismo
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gue consistié en la elaboracion de un mural artistico como punto de encuentro entre los
aprendizajes recibidos en clase, y las percepciones socioculturales del entorno; disefiado acorde a
los parametros pertinentes para la EIB: “En las Instituciones Educativas del Sistema de
Educacién Intercultural Bilingle, también se debe considerar la pertinencia cultural y linguistica
de la nacionalidad y/o pueblo que integra (n) la comunidad educativa” (Ministerio de Educacion

del Ecuador, 2018, p.14).

De esta forma, el PAE fue una metodologia para ensefianza-aprendizaje de los contenidos de
la asignatura de ECA, estructurada de forma microcurricular través de cinco procesos: diagndstico,
socializacion, implementacion, desarrollo y reflexidn; cuyo objetivo final fue el fortalecimiento de
las practicas culturales del kichwa amazodnico, a través de actividades que estimularon el
desarrollo de su componentes cognitivos y socioemocionales; reflejando de forma creativa en sus

diferentes trabajos textuales, representaciones graficas y elaboracion del producto artistico final.

1.5.4. Estrategias artisticas didacticas.
El objetivo de trabajar el PAE en la asignatura de ECA, no solo fue dar a conocer sus
contenidos, sino ensefiar el valor del arte, como estrategia didéctica que permitan al estudiante no
solo desarrollar sus destrezas artisticas; sino aprender a través de ellas diferentes saberes y

conocimientos; pues en palabras de Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2016):

La educacion a través de las artes tiene como propésito fortalecer, por medio de las artes y la
cultura, la adquisicion de habilidades humanas generales, la formacion de valores y la

respuesta frente al estudio de &reas que no son necesariamente artisticas (p.14).

Para llevar a cabo las distintas actividades disefiadas en el PAE, fue necesario entender como
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las distintas estrategias aplicadas en los procesos de valoracion de la cultura kichwa, permitieron

este puente entre el arte y la pedagogia.

Por lo tanto, las distintas actividades artisticas contenidas en el curriculo de ECA, asi como
en los procesos de arte urbano, permite aplicarlos también desde una perspectiva didactica;
entendida a la didactica como una disciplina, que, gracias a su finalidad instructiva, ayuda a
producir una ensefianza significativa. Desde la etimologia griega del término “didasticos”, se hace

referencia al arte o la ciencia de ensefiar y/o instruir (Espinoza y Paucar, 2015, p.23).

Este proceso de ensefianza - aprendizaje, llevados a cabo en el PAE, se estructuraron por
medio de diferentes recursos pedagdgicos condicionados a implementar el arte urbano en las aulas
de la “Amauta Nanpi”. Estos procedimientos y recursos utilizados para la creacién de aprendizajes
significativos en el proyecto se conocen como estrategias didacticas, y facilitaron los procesos
pedagogicos aplicados; a través de procedimientos y recursos de ensefianza disefiados para generar

aprendizajes significativos de la asignatura de ECA, el arte urbano y la cultura kichwa amazdnica.

Dicho esto, fue pertinente aplicar las estrategias didacticas desde una perspectiva artistica;
ya que, segun Vygotski (como se citdé en Del Rio, 2004) el arte puede considerarse como un
instrumento cultural que nos facilita el acceso al descubrimiento de “una verdad mas elevada y

humana” sobre las distintas situaciones, fendmenos y eventos de la vida.

El arte como estrategia didactica promueve el desarrollo de una serie de aptitudes y
actitudes, tanto fisicas, como cognitivas, pues en palabras de Lowenfeld y Brittain (2008) “las
artes promueven las habilidades del pensamiento, emocionales y sensitivas, cada actividad se ha
disefiado de tal manera que se realice una rutina donde el estudiante siga una serie de pautas claras

desde el inicio de cada actividad” (p. 58).
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Las técnicas del arte urbano aplicadas como estrategias didacticas, estuvieron orientadas a
la solucion de problemas didacticos de la asignatura; asi como con en el proceso de valoracion de
la cultura kichwa. Esto permitié que el estudiante pueda trabajar con herramientas artisticas en la
construccidon y reflexion de sus aprendizajes y dominios, articulados con las estéticas personales de

aprendizaje.

Estas estéticas de aprendizaje, fueron adecuadas para el desarrollo y consolidacion de las
estrategias artisticas didacticas del PAE; pues gracias a las afinidades de los estudiantes con el
movimiento artistico urbano y la cultura hip-hop; se facilitd la comprension y ensefianza de los
contendidos de la asignatura, asi como de distintos saberes y conocimientos del Kkichwa
amazonico; pues estas estrategias buscan posicionar al “arte como acto de reflexion permanente
—y no solamente como el hecho de realizar objetos artisticos— debe contribuir a ensanchar los

escenarios de discusion” (Alban como se citd en Alban, 2013, p.6).

1.5.5. Arte Urbano.
El concepto de arte urbano nace en los afios setenta, es a partir del surgimiento de la cultura
del hip-hop en las calles como un mecanismo de lucha y resistencia a un conflicto social para las
minorias étnicas en los Estados Unidos, pues recién en 1964, se aprobd la Ley de los Derechos

Civiles. (KRS One, 2009).

El arte urbano fue la alternativa de aprendizaje utilizada como estrategia didactica para
desarrollar las diferentes destrezas y dominios del PAE, mismo que es definido en el curriculo
ECA como cualquier forma de creacion artistica —tanto el graffiti como otras expresiones artisticas
callejeras— realizada en la via pablica, considerada en ciertas ocasiones como “ilegal” (Ministerio

de Educacion del Ecuador, 2016).
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Este contexto de ilegalidad, también fue propio de la EIB en sus comienzos, y al igual que
el hip-hop, como movimiento cultural de resistencia y reivindicacién social, no inventaron nada,
mas bien reinventaron todo. El entorno callejero configurd desde la musica como el caso del rap,
hasta la pintura como el caso del graffiti, como Norman Mailer sefiala en un articulo de 1974

titulado "La Fe del Graffiti":

La escritura del graffiti como un movimiento que comenzd con la expresién de los pueblos
tropicales que vivian en un ambiente monotono, gris, tenso, marrén y aburrido, rodeado por
el asfalto, el concreto y el estrépito. El esfuerzo para alegrar y electrificar su entorno y al
mismo tiempo, expresan la opinion de uno mismo y del propio medio ambiente y de la
propia existencia dentro de su medio ambiente es el origen de Arte Moderno del Graffiti

(KRS One, 1980, p.147).

A partir de estos procesos de reivindicacion social realizados a través del graffiti, es que se
vio la posibilidad de utilizar el graffiti como técnica de fortalecimiento cultural de la lengua

kichwa:

El Graffiti es un término dado a la animacion del arte grafico del Hip Hop cuando aparecia
legal e ilegalmente en las propiedades publicas y privadas como los tags, una forma de
caligrafia de la calle que representa la identidad de un nombre o un barrio de una forma

estilizada (KRS One, 1980, p.146).

El graffiti, es un término de la cultura hip-hop, y se relaciona con el arte grafico sobre la
pared. Si bien el graffiti y el arte urbano estan relacionados con la vida moderna de ciudad, sus
origenes se remontan a las primeras pinturas rupestres de cuevas como las de Lascaux en Francia,

en donde a traves del uso de herramientas como huesos, palos o piedras; y con el uso de técnicas
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aplicadas en la elaboracion de tintes elaborados con pigmentos animales y vegetales, plasmaron

los primeros trazos registrados por la humanidad (KRS One, 1980).

Como manifestacion social, fueron los griegos en la antigua ciudad de Efeso, actual
Turquia, quienes realizaron inscripciones graficas en algunos de sus monumentos publicos.
También se han encontrado graffitis bajo la lava erupcionada, en la extinta Pompeya; y en antiguos
templos aztecas saqueados durante la conquista, donde los colonizadores dejaron sus nombres en

las paredes de dichos templos (KRS One, 1980).

El arte sobre la pared fue dinamizandose a lo largo de los siglos, hasta llegar a lo que
actualmente se conoce como graffiti; el cual muchas veces ha sido confundido con vandalismo, sin
embargo; “el graffiti como arte no es vandalismo, el arte del graffiti es el control revolucionario

del espacio publico” (KRS One, 1980, p.43).

En la actualidad el graffiti revoluciond como préactica compartida del arte urbano y la cultura
hip-hop, mismos que se han difundido por el mundo, ganando popularidad entre los jovenes,
superando cualquier dificultad de adaptacion y marginacion en diferentes contextos; dando
incluso, un giro de lo callejero al ambito académico; siendo para ello necesario hacer una

distincion entre lo que es graffiti y post-graffiti.

El postgraffiti es la etapa donde convergen el graffiti —y otras formas de cultura grafica
denominadas urbanas y el arte académico—, el artista del postgraffiti difunde muestras graficas de
su identidad en los espacios publicos y se diferencia del escritor del graffiti no lucha para obtener
el respeto de sus pares, ni tampoco utiliza algin tipo de codigo concreto puesto que se dirige al

publico general mediante motivos graficos de facil entendimiento (Avellano, 2015).
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Dicho asi, se puede decir que el graffiti maneja un lenguaje cerrado exclusivamente para
aquellos que manejan los cddigos culturales del movimiento hip-hop; mientras el postgraffiti, se
dirige a un puablico general y busca trascender mas alla del concepto tradicional del graffiti,

vinculando otras tendencias del arte urbano y percepciones propias del entorno cultural.

Estas percepciones culturales y estilos artisticos aplicados desde el graffiti y el post-graffiti
permitieron integrar concepto y técnicas del arte urbano a la realizacién del PAE; cuyo producto
final la combinacién del dibujo y la pintura de un mural escolar. Motivo por el cual, en la presente
investigacion, se examind también el concepto de muralismo, que segln la etimologia de la
palabra “mural” nos explica que proviene del latin muralis que significa perteneciente o relativo al
muro; el nombre “mural” se refiere a las cosas que ocupan gran parte del muro extendidas sobre
él; dicho esto, la pintura mural es la pintura que forma parte del muro y también se hombraria

igualmente a la ejecutada sobre él (Canales, 2006).

Por lo tanto, se deduce que el muralismo es la expresion maxima del arte urbano, pues al ser
trabajada sobre una pared o muro, vincula diferentes técnicas, herramientas y estilos en su
elaboracion, lo cual ayuda a enriquecer su contenido al igual que la aceptacion por parte de quién
lo mire; pues se vincula con una connotacion mas artistica, cuya principal galeria siempre seran las

calles.

Con el uso del graffiti y otras técnicas del arte urbano, el mural final tuvo otra percepcion
para los estudiantes; pues el trabajo observado de artistas nacionales y extranjeros en este campo, y
su relacion con el mundo del hip-hop; permitieron entender como una pared y una lata de aerosol,
puedes ser verdaderos recursos para la reinvencion y reivindicacion socio-cultural de las practicas

kichwas presentes en la escuela, pues para Rodriguez e Iglesias (2014): “La «cultura hip hop»
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propone valores positivos para la sociedad como la colaboracion, la creatividad, la comprension, y

la expresividad” (p.166).

Dichos valores fueron de primordial importancia para el desarrollo holistico del estudiante
dada la popularidad del arte urbano y la cultura hip-hop en el contexto escolar, se posibilitd su
aplicacion en las diferentes etapas del PAE, siendo un gran recurso para la preservacion y

valoracion de la lengua y la cultura kichwa amazonica.

1.5.6. Cultura Kichwa Amazénica.
La tradicion oral es una de las fuentes mas importantes que han hecho posible que los
pueblos indigenas, pese al tiempo y los complejos escenarios, conserven viva su memoria

historica; su paso por la tierra 'y su relacion con el mundo circuncidante (Ushigua, 2001, p.67).

Esta frase del dirigente zapara José Ushigua, reflexiona sobre la importancia de la lengua
en la preservacion de la cultura; siendo la misma un instrumento de resistencia al tiempo y el
espacio, utilzando las expresiones artisticas como los cantos para preservar la lengua y las
representaciones graficas para preserva sus saberes. Manifestaciones, que al igual que el
movimiento hip-hop y sus raices africanas, encarnan la memoria histérica de un pueblo, en este
caso el Zapara; nacionalidad que, si bien subsiste a diferentes adversidades del tiempo y el
espacio, ha enriquecido la alquimia cultural, de la provincia de Pastaza, desde tiempos muy
antiguos, por lo cual fue pertinente conocer su aporte a los origenes de la cultura Kichwa

amazonica.

Datos recogidos en el siglo XVII, sefialan que en total la familia etnolinguistica zapara

estaba integrada por unos 28 grupos, 217 comunidades y aproximadamente unos 98.5000
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habitantes; ubicados a lo largo y extenso de los rios Pastaza y Bonbonaza, habitando comunidades

como los Pendays y Chontoas, conocidos mas tarde con el nombre de Canelos (Ledesma, 1995).

Entre estos 28 grupos identificados, existieron diversidad de tendencias, desde pueblos de
tranquilos cazadores, hasta voraces antropofagos como los Gayes, ubicados cerca del rio Tigre y

sus afluentes.

En una entrevista al sefior Mateo Inmunda, uno de los 300 hablantes aproximados de la
lengua zapara, menciona que los Zaparos se ubicaban entre el Napo y el Tigre, eran considerados
gente hospitalaria y diestros en el uso de la lanza a pesar de que no son tan guerreros como los
jibaros; pudieron convertirse en un pueblo de conquistadores, pero entre ellos se mataban ya que

las comunidades se encontraban en continuas peleas (Dall”Alba, 1992).

El rio Pastaza era la linea divisora entre las tribus zapara y jibara (shuar) pero en el siglo
XIX, estos comienza a hacer incursiones destructoras y a establecerse en el margen izquierdo del
rio, provocando salvajes enfrentamientos con las tribus zaparas; quienes a la vez también se
enfrentaban a la incursion de las misiones religiosas de Santo Domingo, las cuales arribaron desde
el siglo XVI; “Las reducciones o agrupaciones de indios en poblaciones fue obra llevada a cabo
principalmente por los misioneros para el adoctrinamiento, algunos de los actuales pueblos

indigenas tienen origen en esa época” (Ledesma, 1995, p.24).

Fueron los frailes dominicos quienes llegaron por primera vez a esta zona por el afio de
1620, cuando el P. Sebastian Rosero, ingreso con la mision de canelos, denominada asi por la
abundancia de este arbol en el lugar. Para 1624, se funda el primer asentamiento politico de la
actual provincia de Pastaza, la comunidad de Canelos Los indigenas canelos, son el resultado de la

fusién de zaparos, gayes, shimigayes, muratos, jibaros, con la lengua kichwa (Dall”Alba, 1992).
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El kichwa idioma de los incas, no era lengua original de la Amazonia, fue usada e impuesta
por los misioneros para unificar la labor evangelizadora, pues cada tribu tenia su idioma
propio, y logrd extenderse sobre todo entre los indigenas méas cercanos a la sierra, entre los

cuales, habitaban sin duda numeroso indios huidos de alla (Ledesma,1995, p.25).

Este contacto del kichwa con pueblos de la nacionalidad Zéapara, asi como otros del
contexto amazdnico, gener6 un interesante proceso de transicion de las préacticas originarias de
ambas culturas, las cuales se integraron de forma territorial, a través de procesos de ensamble

cultural.

Como afirma el historiador Fernand Braudel, dichas organizaciones se deben localizar en
un sitio fisico en concreto, como un pueblo pequefio y el campo a su alrededor, es decir, en
un escenario que deberia ser considerado asi mismo un componente del ensamblaje (De

Landa, 2006, p.16).

Estos escenarios de ensamble fueron pueblos y comunidades que inicialmente colaboraron
como un refugio a los frailes dominicos para difundir la doctrina cristiana, a través de la lengua
kichwa. Esta lengua trascendié mas alla de los procesos de evangelizacion, llegando a impregnarse
en el mismo vocabulario de la lengua zapara; ensamblando palabras provenientes del kichwa a su

practica oral; como en el caso del término “runa”, para referirse a sus semejantes.

Hasta 1886, estuvo vigente la mision de Canelos, una de las primeras comunidades
kichwas amazoénicas de la actualidad; la cual més alla de la lengua inca, configuro sincretismos

entre practicas y saberes culturales de la selva, con elementos de la religion catdlica.
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Una de las formas de cristalizar la lengua kichwa en el contexto de la localidad, fue a
través de la toponimia de los lugares, impregnandose desde comunidades de la selva, hasta la
capital de la provincia, por medio de la palabra kichwa “puyu” misma que se traduce como nube o
neblina, “la ciudad toma su nombre sustantivo de aquel fendmeno natural nublado que se daba

cotidianamente sobre el rio Puyo” (Ledesma, 1995, p.11).

Actualmente la ciudad de Puyo es el nucleo linglistico de la cultura kichwa amazénica, la
misma que convive con otras lenguas nativas de la selva como el shuar, el zapara; lenguas que, en
contacto con el kichwa, han producido procesos de ensamble y sincretismo, que han configurado
rasgos culturales de las siete nacionalidades de la provincia de Pastaza: kichwa, zapara, shuar,

achuar, andowa, shiwia y woadani.

Dichos ensambles en la sincretizacion de la lengua y cultura kichwa amazonica, la han
configurado como la més numerosa de las siete nacionalidades de Pastaza, més alld de las
toponimias, adapté también dialectos propios de pueblos de la selva, como en el caso de “indi”
para referirse a sol; asi como aportes y ensambles de otras culturas cercanas, especialmente la

zapara; la cual configuré muchos aspectos iconograficos de esta cultura.

Por tal motivo, el analisis del contexto historico y cultural desarrollado, permitié entender
el proceso intercultural que abarcé el desarrollo del kichwa en el contexto amazdnico; y por la
misma razon es necesario entender, que cuando el proyecto hace referencia a los términos cultura
kichwa amazonica, habla de un contexto cultural donde la lengua kichwa convive con la
diversidad de las précticas y saberes de las distintas etnias amazonica; asi como elementos de las
doctrinas religiosas cristianas; configurado a través de un largo proceso de ensamble y

sincretismo; constituye también un pueblo mas de la nacionalidad kichwa del pais, y al igual que
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las otras, mantiene sus propios rasgos culturales pertenecientes a su territorio, pues como
menciona Malo (2004) la cultura es un sistema en donde las relaciones fisico — natural, humano —

social son imprescindibles.

1.5.7. Procesos de construccion de la Interculturalidad.

Los diferentes procesos interculturales observados y analizados en el proyecto, tanto de la
cultura kichwa, como del arte urbano; permiten entender coémo se da la relacion espacio — persona,
en la configuracién de una identidad cultural; por tal motivo, al aplicarse este PAE en un contexto
intercultural; hizo necesario profundizar el analisis de términos relacionados con este contexto

intercultural amazodnico.

La interculturalidad para el docente EIB, de origen Saraguro, Angel Polivio Chalan (2011) “es
el resultado de la relacion entre dos o0 mas culturas interactuando en igualdad de condiciones en un
mismo espacio geografico” (p.19). Sin embargo, para entender este enunciado y dar un correcto
tratamiento al tema, es pertinente comprender el concepto de la palabra cultura, la cual se define
como el conjunto de rasgos caracteristicos afectivos, materiales, intelectuales y espirituales que
representan a un grupo social o a una sociedad abarcando, ademas de las artes y las letras, las
maneras de vivir juntos, los modos de vida, las tradiciones, los sistemas de valores y las creencias

(Stenou, 2002).

Por lo tanto, se deduce que la cultura es un constructo social que define ciertos rasgos
caracteristicos de las mismas y crea un sentido de pertenencia a quien se identifica con la misma,
desarrollando una serie de elementos que se configuran en un sistema de identificacién social,

mismo que puede ser entendido como aquello que llamamos identidad cultural, concepto que
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Tajfel (como se citd en Canto y Moral, 2005), lo ha definido como "esa parte del autoconcepto del
individuo que se deriva del conocimiento de pertenencia a grupos sociales, junto con el valor

significativo otorgado a esa pertenencia” (p.60).

La identidad cultural, por lo tanto, es el sentido de "pertenencia” a un grupo social
particular, ya sea definido por etnia, por lenguaje, o por cualquier otro medio. Esta se fomenta a

partir de determinadas practicas cotidianas que determina un perfil social de identidad.

Que segun los socidlogos Bourdieu y Giddens la definen como (...) La identidad se
produce en el mismo momento en que se reproducen los contextos particulares de esa
identidad (la cotidianeidad de los habitantes de la comunidad) de manera ciclica y dinamica
mediante el proceso de “naturalizacion” de las estructuras sociales determinando las
conductas de una comunidad, y elaborando a partir de ello simbolos y sentidos
relacionados directamente con los contextos y las practicas cotidianas de las personas

(Bello como se cit6 en Schwerter, 2014, p.5).

En el caso del contexto amazénico de Puyo, establecer su identidad cultural resulta un
asunto algo ambiguo, dado los procesos de mestizaje acaecidos en su historia; pues, sus relaciones
con la identidad cultural, se forjaron a partir de las ciertas acciones humanas, que condicionaron el
actuar colectivo de algunos nativos del sector, para diferenciarse de otros e identificarse con un
determinado grupo social. Estos grupos sociales dados su limitacion territorial, se relacionaron e
interactuaron entre ellos, estableciendo diferencias y semejanzas, a través de dispositivos de

relacion, que confluyeron en interesantes procesos de ensamblaje, los cuales son definidos como:

El encuentro de dos puntos de vista - dos cuerpos ocupando espacios simultaneos y

diferentes - que constituye el fundamento de la idea dial6gica, no sélo es asimilable a la
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idea de comunicacion, (también a cuerpos politicos, de ideas, de ideologias), sino a la
propia experimentacion, al acontecimiento del si mismo. No habra entonces vision sin
confrontacién, mirada autoreflexiva que no incluya la mirada del /sobre el otro (Rubio,

2008, p.65).

Estos encuentros de puntos de vista en la provincia de Pastaza, sucedieron a través de los
diferentes elementos culturales del kichwa, las culturas amazonicas y la cultura cristiana; los
cuales al converger como configuradores de la identidad cultural kichwa amazénica, generan
puntos de encuentro dialdogicos en donde “un mismo ensamblaje puede tener componentes
actuando para estabilizar su identidad, asi como componentes forzandolo a cambiar o incluso a

transformarse en otro ensamblaje distinto” (De Landa, 2006, p.11).

En el caso del kichwa amazdnico, su proceso de ensamblaje produjo una identidad cultural
dsitinta; que, si bien tiene algunos rasgos similares de los pueblos amazdnicos, también generod sus
propias caracteristicas o simbologias culturales, produciendo una accién conocida como
sincretismo cultural, es decir la “la combinacion y la unidad de varias culturas independientes en la

creacion de una nueva cultura heterogénea” (KRS One, 2009, p.30).

Este fendmeno del sincretismo, no solo es propio de la nacionalidad kichwa amazdnica, pues el
hip-hop en sus inicios nacio del sincretismo, adaptando su estilos artistico a las diferentes formas
ver y entender el mundo; de hecho gracias a este proceso de sincretismos, el hip-hop, logré
preservar y reivindicar practicas ancestrales racionada con la lengua y la cultura; como el caso de
artistas de nacionalidad kichwa, como los Nin en Ecuador; o quechua, como el caso de Liberato

Kani en el Per(.
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Tanto el hip-hop como el arte urbano, cada vez tiene mas acogida en el lugar; pues la provincia
también es artifice de grandes talentos artisticos de la escena nacional; de ahi que se puede
mencionar al artista urbano puyense Paul Toledo “Bless”, cuyo estilo artistico a reposicionado las
practicas y costumbres ancestrales de la selva, desde una connotacion mas moderna. De igual
forma, la mdsica no se podia quedar atras, por ejemplo, la cantante de rap Selva 7, en su cancion
“Yaku supay shamuy” (espiritu del agua ven), habla de la problematica ambiental y cultural que
produciria la construccion de una hidroeléctrica en el rio Piatla, usando frases tanto en lenguas

kichwa y castellano.

En ambos casos, el contexto de la selva, ha sido la matriz de la adaptacion y conjugacion de
estas nuevas formas de percibir y sentir la cultura; siendo el arte urbano la herramienta
intercultural para la armonizacion de este elementos heterogéneos de forma objetiva; generando un
proceso donde los encuentros de puntos de vista entre lo étnico y lo urbano, aportan distintas bases
positivas que favorecen a apreciar esta variedad de elementos culturales, mientras enriquecen el

patrimonio artistico y cultural de Puyo.

Este contexto etno-urbano de Puyo, ha generado diferentes procedimientos de intercambio y
configuracién de la diversidad cultural, buscando formas y mecanismos para generar espacios y
procesos de relacion. Ante ello, la UNESCO propone que: “La enorme diversidad cultural de
nuestro mundo contemporaneo nos compromete con el desarrollo de competencias para aceptar la
presencia de los otros diversos y aprender a construir opciones de futuro desde esa alteridad

diversa” (2017, p.7).

Estas opciones alternativas de manejo de la diversidad cultural son indispensables, sobre todo

en la actualidad, ya que el mundo interconectado en que se vive cada vez es mas homogéneo, y la
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ciudad de Puyo no ésta lejos de estos fendmenos; por lo tanto, el arte puede ser un recurso
intercultural muy interesante, para establecer determinadas estrategias de convivencia y dialogo,
para este encuentro e interaccion de las siete culturas del Pastaza. Para Salas (2006) esta practica
de convivencia y dialogo es entendida, no como “un debate entre ‘ideas’ y universos simbolicos,

sino entre personas que viven dentro de estas ideas y universos” (p.17).

Actualmente, este debate de ideas y universos genera nuevos procesos de relacion entre las
personas y sus grupos sociales; pues la ciudad de Puyo, convive entre lo étnico y lo urbano, siendo

un referente para la construccion del estado plurinacional e intercultural del Ecuador.

Desde las dos tltimas constituciones del pais, la interculturalidad, ha sido un término utilizado
para referirse a esta relacion arménica entre diferentes culturas del territorio nacional e
internacional; siendo una politica para crear espacios de equidad, antes las desigualdades de lo

urbano frente a lo rural.

No obstante, estos procesos no siempre se dan en igualdad de condiciones como establecio al
inicio Chalan (2011). Incluso, para otros autores como Luis Grosso, el término interculturalidad
nombra “identidades al interior de la trama de relaciones de poder, las cuales resisten, sospechan y
se transfiguran por debajo de cualquier concepcion englobante de «blanqueamiento» o de

«mestizaje»” (Grosso, 2005, p.218).

Por tal motivo, la interculturalidad, en el caso ecuatoriano, no debe entenderse como un
espacio de relacion pluricultural equitativo, pues algunas veces no es asi. Debe verse
primeramente como un proceso, el cual tiene un caracter historico de reivindicacion social
permanente; por lo que ayuda a adaptar los diferentes cambios y condiciones de interaccion social

de los distintos pueblos y culturas convivientes de nuestro territorio.
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También es menester entender que si bien la interculturalidad en nuestro pais, se configuré a
través de procesos de ensamble y sincretismo; dichos procesos no necesariamente derivan en
practicas de interculturalidad, pues al ser un término tan complejo de manejar, abre puertas a
grandes debates sobre la funcionalidad y objetividad del mismo; sin embargo, para los fines

pedagdgicos del proyecto, precisamos en una definicion, mas acertada a la propuesta de trabajo.

Para Catherine Walsh (2005) la interculturalidad debe comprendérsela como un proceso
permanente de aprendizaje, relacion y comunicacion entre los distintos grupos sociales y sus
tradiciones, conocimientos y valores; enfocado en el pleno desarrollo de las capacidades de los

individuos y el respeto mutuo sobrepasando sus diferencias sociales y culturales.

En contraste con el concepto de Chalan, que establece a la interculturalidad como el
resultado equitativo del contacto cultural, para Walsh la interculturalidad es un proceso cotidiano
de relaciones sociales, mismo que genera procesos de aprendizaje a través de su intercambio de

costumbres y valores, y del entendimiento y aceptacion de las diferencias culturales.

Dicho asi, el PAE se fundamentd en el concepto de interculturalidad, como espacio de
aprendizaje compartido y estrategia para fomentar el respeto hacia la diversidad cultural existente
en la UECIB “Amauta Nanpi”; de manera que los diferentes procesos de construccion intercultural
analizadas, ayudaron significativamente a desarrollar las distintas actividades didacticas, asi como

a configurar nuevos valores artisticos a las practicas identitarias de la cultura kichwa amazonica.

Dicho asi la interculturalidad, se presentdé como una técnica de reconocimiento, valoracion,
fortalecimiento y preservacion de las actividades culturales presentes en la escuela; asi una
metodologia de relacion pedagdgica de diferentes conocimientos de pueblos y culturas de este

planeta.
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ARCO
FTODOLOGICO
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2. Marco Metodoldgico

Para trabajar el concepto de arte urbano como estrategia didactica de fortalecimiento

cultural; se orient6 el proyecto como una modalidad de la Investigacion Accion Participativa

(IAP), pues “es un método de trabajo que da sentido a la praxis en el terreno” (Fals Borda, 1999,

p.82); y por tal motivo, facilito la participacion de actores kichwa en la vinculacion del proyecto

artistico escolar; permitiendo obtener informacion de caracter cualitativo sobre la lengua y cultura

kichwa del contexto escolar.

Al ser una investigacion de carécter cualitativa en la que se trabajo con arte urbano en un
contexto EIB, fue pertinente aplicar el concepto foucaultiano de dispositivo, mismo que lo define
como: “red de relaciones que se pueden establecer entre elementos heterogéneos (...) que en un
momento dado ha tenido por funcion responder a una urgencia” (Castro, 2004, p.149); y desde una
perspectiva intercultural, se procedié a buscar y analizar las distintas posibilidades pedagogicas
ofrecidas por la articulacion entre los contenidos y dominios del curriculo kichwa, con los de la
ECA,; asi como potencialidad pedagogica del arte urbano, que en el marco de un procedimiento de
reflexion—accion-reflexion propio de la IAP aportaron al fortalecimiento de la lengua y la cultura

kichwa amazonica.

Para afrontar el desarrollo y aplicacion de este proyecto, se disefié un plan de intervencion
de la propuesta, el cual se ejecutd a través de cinco procesos definidos: diagndstico, socializacion,
implementacion, desarrollo y reflexion. Dichos procesos se implementaron en el aula a modo de
talleres para la identificacion, reconocimiento, valoracion, fortalecimiento y consolidacion de los

elementos artisticos y culturales del kichwa amazénico.
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Para desarrollar estos procesos, se usaron estrategias didacticas aplicadas con un enfoque
artistico urbano, ejecutadas una vez a la semana, durante trece clases, acorde a la metodologia de
aprendizaje basado en proyectos (ABP); misma que permitié estructurar los diferentes

componentes pedagogicos del plan de intervencién:

1. Organizacion y planificacion

2. Definicion de metodologia de trabajo

3. Analisis del contexto

4. Busqueda y recopilacion de informacion
5. Analisis y sintesis

6. Definicion del producto final

7. Talleres

8. Disefo de la propuesta artistica.

9. Montaje de la propuesta artistica.

10. Reflexién y evaluacion final.

Cada uno de estos pasos, se acoplaron respectivamente a los cinco procesos disefiados, 10s
cuales fueron evaluados de forma continua; y tomaron en consideracion los dominios y saberes del
curriculo EIB kichwa (unidades #55: Mesocosmos y Macrocosmos Yy #56: Sociedades
Interculturales), contenidos del curriculo de ECA (Blogue 1 - Dimension afectiva y emocional: El
Yo - La Identidad); técnicas y procesos pertenecientes al arte urbano y lineamientos curriculares
del MOSEIB; el cual establece el Plan del Estado plurinacional a través de sus modos de vida
sustentable y sus saberes, conocimientos y practicas culturales propias y de otras partes del
mundo; considerando los aspectos culturales, académicos, sociales y psicoldgicos segln sean las

necesidades de los estudiantes (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2013).
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Esta politica educativa ayudd a integrar de forma microcurricular los contenidos del arte
urbano al PAE, poniendo los mismos al servicio del desarrollo integral del estudiante, mediante el
disefio y ejecucion de diferentes técnicas y recursos; que fueron analizadas por medio de la técnica

de observacion participante.

Esta técnica ayudo a conseguir informacion relacionada a la percepcion de la précticas
culturales y presencia de elemento simbdlicos en el proceso educativo. De igual forma, se
conocieron los efectos de las estrategias artisticas didacticas ejecutadas como dispositivos
interculturales entre lo urbano y lo étnico, realizadas a través del Art Thinking, misma que se
caracteriza como una metodologia de creacion del conocimiento establecida en estrategias visuales
y artisticas; que trata de llevar a lo educativo lo que esta aconteciendo en la realidad social, en
donde el principal lenguaje de creacidn de saberes es el audiovisual, el mismo que converge con el
arte contemporaneo como dos vias para formalizar las experiencias de ensefianza y aprendizaje,

(Acaso, 2017).

Esta metodologia artistica permitio al estudiante adquirir conocimientos relacionados con
la préctica del arte urbano en diferentes contextos, a través de recursos como una tablet para la
reproduccion de videos, asi como de imagenes impresas con las obras de diferentes artistas;
recursos muy importante para los tres primeros procesos del PAE; los cuales fueron mas de forma
tedrica, y permitieron abordar los diferentes contenidos del arte urbano y la asignatura de ECA,; asi
como obtener informacién relacionada con las presencia de préacticas artisticas y culturales en la

institucion.

El cuarto proceso, el taller de pintura mural, fue una actividad de caracter practica y

permitié la elaboracion del producto final del proyecto, el cual fue un mural artistico escolar;
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mismo que fue trabajado con el enfoque EIB, dispuesto por el MINEDUC para la aplicacion de
estos proyectos: “En las Instituciones Educativas del Sistema de Educacion Intercultural Bilingtie,
también se debe considerar la pertinencia cultural y linglistica de la nacionalidad y/o pueblo que

integra (n) la comunidad educativa” (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2018, p.14).

Por tal motivo; la inclusion de la lengua y la cultura est4 garantizada desde el marco legal y
dado el enfoque pedagdgico que implica trabajar con la metodologia de proyectos escolares; las
estrategias didacticas desarrolladas se estructuran en el concepto de Aprendizaje Basado en

Proyectos (ABP), la cual:

Compromete activamente a los estudiantes, porque valoran las experiencias de primera
mano y fomenta el aprender haciendo (...) de una manera flexible, ludica, con maltiples
oportunidades, tareas y estrategias, en el cual se promueven diferentes estilos de aprendizaje
para que los estudiantes tengan mayores probabilidades de realizacién personal (Ministerio

de Educacion del Ecuador, 2018, p.8).

Bajo esta concepcion de la ABP, se planted también la evaluacion del PAE, el cual se dio de
forma procesual y continua a las diferentes clases y actividades desarrolladas; a través de las
diferentes técnicas y recursos aplicados como la IAP, la observacion participante, los dispositivos
interculturales y el Art Thinking, técnicas que brindaron informacion cualitativa; misma que fue
recogida en recursos audiovisuales como fotos y videos, asi como respectivos instrumentos de
recoleccion, exploracion y analisis de los procesos y estrategias didacticas aplicadas; mismas que
para mejor comprension del marco metodoldgico, se desglosan en diferentes procesos, técnicas e

instrumentos de intervencidn usados en el proyecto.
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Para concluir cabe recalcar, que dada la calidad cualitativa del PAE, se sustenté en el
Acuerdo Ministerial 041-14; el cual establece el caracter cualitativo de la educacion, en el Art. 27
de la Constitucion de la Republica, expresa que la educacion debe centrarse en el ser humano
mientras garantiza su desarrollo holistico dentro del marco del respeto a los derechos humanos,
medio ambiente sustentable y a la democracia —que debe ser participativa, intercultural,
democratica, diversa, incluyente y obligatoria; impulsando la justicia, la paz, la solidaridad y la
equidad de género, provocando el sentido critico, la cultura fisica y el arte, el desarrollo de

capacidades y competencias para trabajar y crear (Asamblea Nacional Constituyente, 2008).

METODOLOGIA
\

TECNICAS powerarsssss PROCESUAL powerarsusss HERRAMIENTAS

DESARROLLO

Diagramas 4. Sistematizacion de la Metodologia. Fuente: Autor.
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Para implementar el PAE, se partio de un andlisis del contexto socio cultural, de la
localidad, la escuela y el aula; pues en base a los mismos, se pudo determinar elementos culturales
presentes y significativos de la nacionalidad kichwa amazonica, asi como los procesos

interculturales que configuraron a esta nacionalidad.

2.1.1. Contexto cultural.

Puyo, capital de la provincia de Pastaza, esta ubicada a 950 msnm; en donde el paso del rio
del mismo nombre, juega un rol muy importante en el habitat del lugar, emergiendo desde lo alto
de la mama Tungurahua, hasta desembocar sus caudalosas aguas en el rio Amazonas; recolecta
condensaciones provenientes tanto de la fria cordillera andina como de la tropical selva

amazénica, concentrandose la niebla y la lluvia en su entorno.

Esta ciudad fue fundada el 12 de mayo de 1899, por el Fray dominico Alvaro Valladares, y
es capital de Pastaza, provincia amazonica ubicada entre los rios Curaray y Pastaza, considerada
cuna de siete nacionalidades, las cuales conviven en un contraste entre sus practicas nativas y las

adaptaciones del mundo globalizado.

Si bien el Puyo, debe la etimologia de su toponimia a la lengua kichwa, existieron otros
pueblos que con sus lenguas ancestrales configuraron el origen esta nacionalidad en el lugar.
Antonio Cabrejas (como se citd en Ledesma, 1995) menciona “al tiempo de la conquista 1534-
1550 y primer siglo de la colonia, los grupos indigenas moradores de la region comprendida entre
el Curaray y el Pastaza, hasta el Amazonas, formaban parte de la gran familia etnolinglistica

Zapara” (p.23).
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Posteriormente en 1624, se da a fundacién de Canelos, primer asentamiento de origen
castellano y el prototipo de lo que mas tarde seria la ciudad de Puyo; “los canelos son zaparas que
hablan kichwa, mezclados con kichwas de la sierra y del Napo. Los apellidos zaparos actuales:

inmunda, santi, mayancha y otros, eran nombres de tribus zapara” (Dall”Alba, 1992, p.12).

De este proceso de ensamble entre pueblos de la selva con la lengua de los Inkas, surge la
denominada nacionalidad kichwa amazonica; misma que se configura en un sincretismo de
practicas nativas y colonas, entre la lengua kichwa, las costumbres y tradiciones de la selva, y la

teologia cristiana, pues dicha lengua fue usada inicialmente en labores de evangelizacion.

En este contexto de sincretismo, surge la ciudad del Puyo, como un punto de encuentro de
todas estas nacionalidades; el Fray Simon Hurtado (1927), establece la presencia de cinco grupos:
kichwa, jibaros, zaparos, shimigayes y muratos, cada uno con su propia lengua (Ledesma, 1995,

p.41).

Con el tiempo, dichos grupos han sufrido también procesos de mestizaje; mutando o
mezclandose con otros, por medio de diferentes mecanismos de ensamble cultural; enriqueciendo
mas la interculturalidad del lugar, a través de la adaptacion de nuevas practicas y modos de vida en
el lugar; en donde el pasado y el presente conviven juntos, buscando la forma de persistir a futuro.
Actualmente el Puyo, es “considerada una de las ciudades mas desarrolladas de la Amazonia,
convertida progresivamente en receptor de maultiples criterios y aportes culturales de gente

inmigrante de diferentes regiones y provincias” (Ledesma, 1995, p.16).

2.1.2. Contexto escolar.
El entorno socio—cultural de Puyo, también se ve reflejado en su aparato educativo, el cual

abarca gran parte del desarrollo politico y econdmico, pues uno de cada tres habitantes se dedica a
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la actividad docente. Si bien existen muchas escuelas en la ciudad; solo la UECIB “Amauta

Nanpi” tiene un enfoque inclusivo para el tratamiento de la diversidad cultural del lugar.

A esta institucion asisten alumnos de las siete nacionalidades de la provincia de Pastaza; y
fue fundada en 1987 por misioneros dominicos, quienes buscaron integrar las diferentes
comunidades amazonicas al proceso educativo. Posteriormente, la escuela pasa a manos de las
comunidades kichwas, a través de su direccion de EIB; y a partir de ahi, y acorde a su mision y
vision, la institucion trabaja en la formacion de estudiantes con valores cristianos, la preservacion
de costumbres y tradiciones propias de la selva; asi como la implementacién de los contenidos del

curriculo EIB kichwa.

A pesar de que existe una amplia diversidad cultural en la zona, cuantificada de la siguiente
manera: kichwa 49%, mestiza 34, shuar 9%, achuar 5%, andowas 2%, zapara, waorani y shiwiar
con el 1%; solo las lenguas kichwa y shuar predominan en su malla curricular; mismas que se
aplican desde el curriculo de EIB, que tiene como objetivo la revitalizacién de la sabiduria
milenaria con los otros aportes de la humanidad, en todos los &mbitos de la ciencia y la cultura

(Amauta Nanpi, 2018).

Su arquitectura es muy novedosa, se caracteriza por construcciones adyacentes de forma
hexagonal, acomparfiadas de otras de caracter mas clasico y rectangular. Posee un huerto a modo
de mini selva en la parte posterior de su recinto; de igual manera tiene una choza al estilo Shuar, y
un gran comedor, que reparte todos los dias colacion para todos los estudiantes y maestros. Su
infraestructura también abarca un gran patio techado, laboratorios de computacién y quimica, y
una aula construida con materiales reciclados para el area de educacion inicial, pues la institucion

abarca desde este nivel, hasta el bachillerato.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 51



Universidad Nacional de Educacion

2
N il
«wm

Contexto del Aula.

El PAE se aplico en el octavo afio de basica “B” de la UECIB “Amauta Nanpi”, esta aula
esta conformada por un grupo de 38 estudiantes, 18 hombres y 20 mujeres, comprendidos entre las
edades de 11 y 16 afios. Si bien a la escuela asisten alumnos de las siete nacionalidades, en esta
aula solo se distinguen las siguientes: 18 kichwa, 6 shuar, 1 achuar y 13 mestizos, incluido un

alumno de Lima — Perd.

La mayoria son adolescentes que, dados los conflictos de su edad y la influencia del
contexto urbano de la ciudad, generan un choque cultural que deriva en una desvaloracion de sus
costumbre y practicas denominadas ancestrales. La adolescencia es considerada como un segundo
nacimiento, porque aqui germinan los rasgos humanos mas completos y elevados, las cualidades

del cuerpo y de la mente que surgen son totalmente nuevas (Feixa, 1999).

De ahi, que al trabajar con estudiantes de octavo afio, es menester disefiar estrategias para el
fortalecimiento de la identidad cultural individual y colectiva; pues la mismas marcara su
desarrollo como adultos. Ante estas inquietudes los objetivos integradores, desde su enfoque
curricular de procesos de aprendizaje investigativo, plantean la aplicacion de estrategias que

ayuden a valorar esta diversidad de forma equitativa.

En uno de los Objetivos Integradores de Subnivel del curriculo de ECA expone que se debe
valorar y explicar la interculturalidad y multiculturalidad desde el analisis de las diferentes
expresiones culturales del Estado plurinacional, reconociendo las atribuciones de las distintas
representaciones globales, locales y sociales sobre la construccion identitaria (Ministerio de

Educaciéon del Ecuador, 2016).
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Para ello, y con el concepto intercultural inmerso en el proceso, es necesario tener en
cuenta perspectivas modernas que encajen con los sentimientos y emociones de los
adolescentes, en donde no solo tengan un sentido de pertinencia territorial, sino un verdadero
contacto y sentido cultural reflejados en aspectos como: su lengua, valores, costumbres,

practicas y tradiciones.

2.2. Procesos

2.2.1. Fase Inicial: Diagnéstico del contexto.

En el proceso de diagnostico, se utilizd la técnica de investigacion y accion participativa (1AP),
asi como observacion participante para la busqueda e identificacion de rasgos culturales presentes
en el contexto educativo. Estos datos fueron recopilados mediante herramientas como: diarios de
campo, y fichas de observacion, registro y sistematizacion de las actividades realizadas en clase, a

través de tematicas como:

Cantidad de estudiantes pertenecientes a la nacionalidad kichwa.

- La préactica oral y escrita de la lengua kichwa.

- Conocimiento sobre nacionalidades de la Amazonia.

- Destrezas artisticas del grupo de trabajo.

- Practicas artisticas y culturales presentes en la escuela.

Estos ejes tematicos se dispusieron a través del dominio curricular EIB, ECA.4.3.5.

Artesanos y artistas propios del Ecuador. Para ello se utilizd la técnica Art Thinking, mediante
recursos como una tablet para proyectar los videos, e imagenes impresas de las obras de los artistas a
analizar, como lo fueron: Juan Sebastion Aguirre “Apitatan”, Ramoén Piaguaje y Alvaro Cérdova

“Tenaz”.
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Los trabajos de estos artistas ecuatorianos sirvieron como dispositivos interculturales y
acorde a los contenidos curriculares ECA: Artesania, Diario personal y Portafolio artistico; se
desarrollaron las tres primeras clases. En la primera se realizé una introduccion al arte urbano, en la
segunda y la tercera se hablo del portafolio artistico, herramienta disefiada para el registro y
evaluacion de tareas a lo largo del proyecto, tales como trabajos, escritos, graficos y tareas de

investigacion realizadas por los estudiantes.

De igual forma, acorde al eje tematico de a la unidad: Dimension personal y afectiva-
emocional (El yo: la identidad), se trabajo estrategias para la identificacién de rasgos culturales,
presentes en su provincia, y en paralelo del objetivo de la unidad #55: “Comprender el
mesocosmos y microcosmos desde la concepcion de cada nacionalidad”; se indagd con los

alumnos sus conocimientos sobre las siete nacionalidades de la provincia de Pastaza.

Esta fase de diagndstico concluyé con una actividad de evaluacion, misma que se
realiz6 mediante una prueba y permitié conocer los avances del proyecto en aspectos relacionados
con la asignatura, la lengua y la cultura; y en base al criterio de evaluacién “CE.ECA.4.1.” que
pretende reconocer obras y artistas ecuatorianos e internacionales, utilizando las propias
habilidades perceptivas y comunicativas como tambien los conocimientos para expresar opiniones

y describirlos (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2016); se identificaron datos referentes al:

Conocimiento sobre artistas indigenas ecuatorianos

Conocimiento sobre artistas urbanos ecuatorianos

Conocimiento sobre la metodologia de trabajo.

Uso del kichwa en la clase.
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Fase Tedrica: Taller de Socializacion de contenidos ECA.
En esta etapa, el proyecto se ejecutdé como un taller tedrico, cuyo objetivo eran el

reconocimiento de practicas y saberes de la cultura kichwa en diferentes contextos del Ecuador.

Utilizando de igual manera la IAP para procesos de intervencion y la observacion
participante para la recogida de informacién, se us6 como eje transversal el tema ECA.4.1.1.
Técnicas en elaboracién de diferentes artesanias de su cultura del curriculo EIB; para aplicar los
contenidos del curriculo ECA, contenidos en el tema “El Yo y la Identidad”: Instalaciones

artisticas, La musica a lo largo del tiempo y Canciones y danzas tradicionales.

Se aplicd de igual forma, la metodologia Art Thinking para la proyeccion de videos
relacionados con los temas; y herramientas escritas para recopilacion de informacion, tales como
lluvias de preguntas, y cuadros comparativos; para obtener informacién pertinente a la valoracion

del arte y la diversidad cultural de la lengua kichwa.

Como dispositivos interculturales se utilizaron las instalaciones artisticas de Amaru
Cholango, un “yachay” de la comunidad de Cayambe; y la musica de los grupos Yarina y Los Nin,
cuyos integrantes pertenecen a la familia Cachimuel, actores fundamentales en la preservacion de

la lengua y cultura kichwa del pueblo Otavalo.

La informacion adquirida fue de caracter cualitativa, se trabajé con los estudiantes y se

incluyeron en sus respectivos portafolios de trabajos relacionados con:

- Arte como herramienta de lucha social
- Problematicas sociales, politicas, o ambientales de pueblos indigenas.

- Précticas culturales relacionadas a la masica y la danza andina.
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- Diferencias socioculturales del kichwa en diferentes contextos del Ecuador.

- El hip-hop para promover la practica oral del kichwa

- Técnicas, instrumentos y materiales usadas en las intervenciones artisticas.

- Nivel de destreza auditiva para escuchar palabras en kichwa.

2.2.3. Fase Teorica- Practica: Implementacion del Taller de Arte Urbano.
Durante esta etapa, se comenz6 con un taller de arte urbano, a través de la dimension

personal y afectiva-emocional del tema del curriculo EIB: Obras, creadores y manifestaciones
artisticas contemporaneas; se aplico didacticas del arte urbano como el graffiti para crear

estrategias alternativas de valoracion de la lengua y cultura kichwa.

De igual forma aplicando al IAP y en base al transcurso del proyecto se ejecutd el dominio
ECA. 4.1.6. Procesos y técnicas en las actividades artesanales; como eje transversal de este taller

de implementacion de procesos y técnicas del arte urbano, mismo que se ejecut6 en dos clases.

En este proceso se trabajo acorde al objetivo de unidad 56 “Sociedades Interculturales”:
Promover el convivir armonico entre sociedades inequitativas, basandose en la tolerancia, respeto
reciproco y reconocimiento en la diversidad, para la construccion del pais intercultural y
plurilingle; y se busco utilizar dispositivos interculturales como estrategia de valoracion de la

lengua y cultura kichwa.

Esta etapa se dividid en dos partes, la primera tedrica a través de la metodologia del Art
Thinking; en la que se dio a conocer la historia, concepto y técnicas relacionadas al arte urbano,
para posteriormente hacer un analisis del contexto nacional del arte urbano en base a videos
reproducidos y el uso de cuadros comparativos como principal instrumento de trabajo y

recopilacion de informacion, relacionada con:
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- Concepto y origen del arte urbano.
- Técnicas y estilos del arte urbano.
- Variantes culturales de artistas urbanos del Ecuador.
La segunda parte, fue practica, y se ejecutd a través de una actividad didactica de dibujo y
pintura, basada en la realizacion de un graffiti contextualizado a la lengua y la cultura kichwa

amazonica. A través de estos dibujos se pudo conocer aspectos relacionados con:

- Aptitudes para el dibujo y la pintura.

- Manejo de conceptos y técnicas del arte urbano.

- Palabras més utilizadas en la lengua kichwa.

- Valoracion del graffiti para promover las préacticas alternativas de la lengua kichwa.

2.2.4. Fase Practica: Desarrollo de un taller de pintura mural.

Para conocer los alcances del PAE, relacionados al arte urbano como herramienta
metodoldgica para fortalecer la lengua y la cultura kichwa amazonica; se ejecutd un taller de
pintura mural, cuyo objetivo fue el fortalecimiento de saberes y practicas de la lengua kichwa; el

cual se trabajo en concordancia con la tematica de la unidad de ECA: “El yo - la identidad”.

En base a ello se desarrolld este taller de caracter practico, llevando a cabo, la elaboracion
del producto artistico el cual fue un mural en los exteriores de la escuela; el mismo que se enmarca
desde el enfoque de la dimension personal y afectiva-emocional acorde a los temas de dicha

unidad curricular de ECA:

- Artesania
- Instalaciones artisticas

- Obras, creadores y manifestaciones artisticas contemporaneas
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De igual forma el eje transversal de esta etapa fue el dominio del curriculo EIB: “ECA.
4.1.6. Procesos y técnicas en las actividades artesanales”; para en base a ello estructurar este taller,

mismo que se ejecutd en cuatro clases y una actividad extraescolar:

1. Clase de dibujo.

2. Adecuacion de la pared y pintura de fondo.
3.Dibujo de elementos representativos
4.Pintura de elementos representativos

5. Detalles finales y entrega del mural.

Estas micro etapas ayudaron a desarrollar el mural final; sin embargo, hay que mencionar
que esta etapa se desarrollé en concordancia con las autoridades, pues el proyecto desarrollado
habia sido consultado con las mismas y pidieron ser participes de esta parte del proceso. Su
objetivo fue aportar ideas y sugerencias para el mural, pues el mismo seria considerado un

elemento referencial e identificativo para la escuela ante la comunidad.

De ahi, que tomando en cuenta estas sugerencias se trabajo con un taller inicial de dibujo y

pintura en el aula; mismo que permitio obtener datos pertinentes a:

- Nivel de destrezas artisticas para el dibujo y la pintura.
- Valoracion subjetiva de elementos iconograficos dibujados.
- Valoracion subjetiva de practicas culturales.
- Aportes de la diversidad cultural del contexto escolar.
Estos datos fueron canalizados a través de un ensamble artistico de los diferentes elementos y
simbologias que aportaron los dibujos de los estudiantes, en donde a través de las perspectivas

obtenidas por medio del didlogo en clase; se hizo un bosquejo en base a los dibujos de los
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estudiantes y las sugerencias previas de la planta docente, confluyendo en un mural que represente
a la institucion: sus valores pedagdgicos y religiosos con sus saberes y practicas culturales

amazonicas.
Al final el disefio quedd de la siguiente manera:

- El espacio disponible fue una pared de 2m de alto x 20 m de largo.
- Las letras de la institucion como elemento principal.

- Cada letra contiene elementos de la flora, fauna, nacionalidades, practicas, saberes,

vocabulario kichwa entre otras.

Imagen 1. Boceto de la propuesta del mural. Fuente: Autor.

Posteriormente se inicié con el ensamble y montaje del mural artistico, a través de

actividades como el dibujo y la pintura, se desarrollaron las distintas actividades que dieron forma
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al trabajo artistico final; y por medio de herramientas de la IAP, se tuvo acceso a informacion

pertinente a:

- Destrezas artisticas de los estudiantes.

- Précticas culturales presentes en la escuela.

- Valoracion de la lengua kichwa en las préacticas artisticas.

- Fortalecimiento de la identidad cultural.

- Trabajo grupal de los estudiantes.

Mediante técnicas de arte urbano se realiz6 un mural con la tematica: “El yo - la
identidad”; y a través de las distintas actividades artisticas se generd espacios de dialogos y

procesos interculturales de fortalecimiento de la lengua y la cultura kichwa amazénica.

Este proceso se enmarco en el concepto de ABP, el mismo que responde a la metodologia
de proyectos escolares y ayudd en la construccion de aprendizajes significativos en los estudiantes;
en base a una multidisciplinariedad de actividades, que se ejecutaron a través del cuarto proceso,
cuyo objetivo radica en la elaboracion y entrega de un mural, por parte de los estudiantes de

octavo B.

2.2.5. Fase final: Reflexion del PAE
El objetivo de esta etapa fue el analisis de las diferentes estrategias aplicadas a en el
transcurrir del proyecto, sobre todo aquellas del arte urbano que se presentaron como propuestas
idoneas para generar dispositivos de interculturalidad, que incluyeron elementos y manifestaciones

sociales, artisticas, linguisticas, entre otras.

A partir de dichos dispositivos, se crearon estrategias que ayuden a alcanzar objetivos generales de

la asignatura de ECA (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2016) como:
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e OG.ECA. 2. Permite respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e intangible, propio y

de otros pueblos.

e OG.ECA.3. Tributa a la formacion integral de los estudiantes, con pertinencia cultural y

linguistica.

e OG.ECA.5. Permite apreciar de manera sensible y critica los significados usos y funciones

de los productos del arte y la cultura.

A partir de tales objetivos, se disefiaron insumos necesarios para la consolidacion de
aprendizajes y saberes relacionados con el proyecto. Por tal motivo, y en concordancia con el
punto final del plan de intervencion, se realizo una evaluacion final al proyecto escolar; aplicando
como técnica de recopilacion, cuestionarios de preguntas reflexivas sobre las actividades de

trabajo realizadas en el mural y a lo largo del PAE; permitiendo constatar aspectos como:

1. Aplicacion de recursos didacticos como dibujo, graffiti, y arte urbano para promover el
fortalecimiento cultural de pueblos y nacionalidades amazénicas

2. El empleo de recursos didacticos como videos e imagenes impresas como instrumentos de
ensefianza- aprendizaje de los contenidos ECA.

3. Uso de estrategias escritas como resumenes, cuadros comparativos y cuestionarios de
preguntas como fuentes de recopilacion de informacidn de aprendizajes en el aula.

4. Valoracion de los elementos iconograficos representativos en el montaje de la pintura mural
como fuentes grafica visual para el rescate y la reivindicacion de los valores y saberes
culturales presentes en la escuela.

5. Revision y evaluacién del portafolio artistico con los trabajos realizados, como recurso que
evidencie el proceso del aprendizaje del alumno en el proyecto artistico.

6. Uso del glosario como instrumento de recopilacion de términos empleados a lo largo de la
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asignatura, que evidencie el nivel de préactica tanto oral, como escrito de la lengua kichwa

amazonica.

7. Sugerencias y recomendaciones al proyecto.

Con toda esta informacién obtenida en los diferentes procesos de exploracion realizados, se

procedio a la fase de analisis de los mismos.

CUADRO DE SITEMATIZACION DE METODOLOGIA DEL PAE

Modo Proceso Obijetivo Eje curricular EIB Técnicas Herramientas
Diario de campo.
Diagndstic | Identificacion de ECA.4.3.5. IAP'. . Portafolio de ,tr_abajos.
. Observacion P. Recursos gréficos y
1. Fase 0 del rasgos culturales | Artesanos y artistas - .
C o ; Art Thinking. audiovisuales.
Inicial contexto y practicas propios del . o .
o Dispositivos Obras de artistas urbanos
artisticas. Ecuador. . o
interculturales. y étnicos del Ecuador.
Trabajos escritos.
Diario de campo.
Socializaci o ECA4.1.1. IAP. Portafolio de }rgbajos.
. Reconocimiento o . Recursos graficos y
on de L Técnicas en Observacion P. L
2. Fase - de practicas y - - audiovisuales.
- contenidos elaboracion de Art Thinking. :
Tedrica saberes de la . . . o Obras de artistas urbanos
ECA. . diferentes artesanias Dispositivos
cultura kichwa. . del Ecuador y otros
de su cultura interculturales. :
paises.
Trabajos escritos.
Diario de campo.
Imp[ement ., ECA. 4.16. IAP'. , Portafolio de trabajos.
acion del Valoracion de la o Observacion P. e
3. Fase - Procesos y técnicas S Recursos gréficos y
L Taller de préctica de la L Art Thinking. L
Teorica- en las actividades . o audiovisuales.
o Arte lengua y Dispositivos .
Préactica ) artesanales. . Obras de artistas urbanos
Urbano. cultura kichwa. interculturales.
ABP del Ecuador.
' Dibujo y graffiti.
Taller de . ECA. 4.16. IAP. Diario de campo.
2 Fortalecimiento - Observacion P. Recursos gréficos.
elaboracio - Procesos y técnicas S o .
4. Fase cultural y artistico - Art Thinking. Dibujo y pintura.
- nde un . en las actividades . o A
Practica del kichwa Dispositivos Etnociencias.
mural. L artesanales. . .
amazonico. interculturales. Muralismo.
ABP. Aurte urbano.
ECA. 4.16. Cuestionario de
Reflexion S Procesos y técnicas IAP.
5. Fase Consolidacion del - - preguntas.
. del PAE. en las actividades Observacion P. ; .
final PAE. artesanales Portafolio de trabajos.

Tabla 1. Cuadro de Sistematizacion de Metodologia del PAE: modo, proceso, objetivo, eje curricular, técnicas y

herramientas.
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2.3. Técnicas
2.3.1. IAP: Investigacion — Accion Participativa.
La investigacién accion participativa (IAP) se presentd como una técnica que ayudé en el
proceso de intervencion en el contexto educativo. En este caso, la IAP se aplicd por medio de
estrategias didacticas del arte urbano, aplicadas a través de los cinco procesos del PAE, cuyo

objetivo general fue el fortalecimiento de la cultura kichwa amazdnica.

Frente a esto, Fals Borda (como se cit6 en Lois, 2017) propone la IAP como “la insercion en
el proceso social, que exige al investigador una identificacion con los grupos con quienes se
desarrolla la investigacion no solo para obtener informacion fidedigna, sino para contribuir al

logro de las metas de cambio de esos grupos” (p.90).

Dicho asi, la IAP aplicada busco crear cambios sustanciales en el proceso de exploraciéon y
compilacion de datos; aportando, por un lado, todos los recursos y técnicas disponibles para la
realizacion artistica; asi como el intercambio de saberes propios de la cultura kichwa; a través de
un proceso de “ranti-ranti” (del verbo kichwa rantina: dar; principio de reciprocidad) propio de la

filosofia andina.

Gracias a ellos la relacion resulto muy simétrica en el proceso de inmersion en la UECIB;
permitiendo un mayor acercamiento a la realidad del contexto; pues esta técnica ayudd a
configurar la interaccion social mas alla del trabajo académic; donde las saberes artisticos y
culturales, asi como sus respectivos actores, fueron sujetos y objetos de la investigacion al mismo

tiempo.

En el caso del arte urbano, se presenté como una herramienta ideal para la aplicacion de la

IAP en contexto EIB, dada su vinculacién con el movimiento hip-hop; pues la misma en su
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recorrido histérico ha producido enriquecimiento culturales y artisticos mutuos:

Sandin (2015) expresa que DJ Africa Bambaataa fue protagonista clave para el
levantamiento del Hip Hop, se convirtié en una figura influyente en el Bronx puesto que se percato
de lo que la pintura, el baile y la musica provocaba en los jovenes de barrios marginales; cuando
triunf6 en un concurso y pudo viajar a Africa, su mente y su forma de ver al mundo se expandieron
—gracias a la influencia de las historias de los guerreros Zuli— difundi6 sus ideales de paz amor

unidad y respeto entre las gangs o pandillas.

2.3.2. Observacion Participante.

Para dar mayor efectividad a la IAP desde el campo del arte urbano, se trabajé en
concordancia con la observacion participante, técnica de vital importancia durante el periodo de
desarrollo del PAE, pues a través de la misma se pudo observar eventos y comportamientos
relacionadas con la practica de la lengua y cultura kichwa amazonica en el escenario escolar, asi

como la valoracidn iconografica de sus préacticas artisticas.

Schensul, Schensul y LeCompte (1999) definen la observacion participante como el proceso de
aprendizaje a través de la exposicion y el involucrarse en el dia a dia o las actividades de rutina de

los participantes en el escenario del investigador.

De esta manera, la observacion participante contribuyé como estrategia de exploracion y
diagnostico de informacion relacionada con la valoracion de practicas y simbologias culturales,

que permitié al analisis etnogréfico de los distintos elementos encontrados durante el proyecto.

Esta técnica permitié mirar las valoraciones culturales desde la perspectiva del grupo de

estudio, involucrando el arte como recurso didactico para la comprension real de las connotaciones
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semidticas relacionadas a la practica y saberes del kichwa; permitiendo dar un valor mas acertado

y holistico a la investigacion.

Para entender la funcionalidad estratégica del arte urbano como herramienta de observacién
participante, se partid de la lectura y analisis de un articulo de Juan Flores (1987) titulado
"Rappin’, Writin’ y Breakin™, el cual hace una resefia del grafiti como recurso de identificacion

etnografica:

La determinacion de las fuentes étnicas en relacion al graffiti del metro es lo mas complicado
de todo, en parte porque el escritor del primer subterraneo con atencién mediatica fue Taki,
quien era un griegoamericano; y otros artistas de ascendencia italiana (...) Es evidente que
existe una base importante de la clase obrera con el movimiento del graffiti que no debe
pasarse por alto (...) la mayoria de los practicantes eran Negros y de Puerto Rico y los
expertos graffiti como Henry Chalfant y Manny Kirchheimer estuvieron de acuerdo con que la
mayoria de los primeros “estilos eran de ascendencia puertorriquefia”’(KRS One, 2009, p.147).
2.3.3. Dispositivos Interculturales.
Para aplicar el arte urbano como herramienta de busqueda y analisis de informacién en un
contexto de EIB, fue necesario buscar una metodologia que permitiera integrar los distintos
conceptos del PAE, al proceso de valoracion y fortalecimiento cultural, desde una perspectiva

artistica y didéctica.

Para ello, se tom6 de la nocion de dispositivo de Foucault (Castro, 2004), el cual lo

establece como:

e Lared de relaciones que se pueden instaurar entre elementos heterogéneos,
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e EIl dispositivo establece la naturaleza del vinculo que puede existir entre estos
elementos heterogéneos.

e Se trata de una formacion que en un momento dado ha tenido por funcion responder
a una urgencia.

e Ademas de definirse por la estructura de elementos heterogéneos, un dispositivo se
define por su origen;

e El dispositivo, una vez establecido, permanece tal en la medida en que tiene lugar

un proceso de sobredeterminacion funcional.

Estas definiciones ayudaron a integrar conceptos, recursos y estrategias, desde perspectivas del
arte urbano y la cultura kichwa amazonica, apelando a un objetivo pedag6gico establecido por la

metodologia disefiada para el dispositivo.

Dicha metodologia de dispositivos, ayudd a generar procesos interculturales a través de la red

de relaciones entre heterogéneos, desprendiéndose asi el concepto de dispositivos interculturales.

Para la aplicacion de los dispositivos desde esta perspectiva intercultural, se revisé algunos
enfoques que se hace del término (Chalan, 2011), pues los procesos de interculturalidad, no

siempre se dan bajo la misma perspectiva:

- Lainterculturalidad basada en un enfoque pluralista implica el reconocimiento y la préactica
de las diferencias y de las coincidencias entre culturas diferentes;
- La interculturalidad desde el conflicto como “el reconocimiento de la diferencia en la

confrontacion y el conflicto;
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- La interculturalidad como fortalecimiento de la identidad es una practica cotidiana y
constante de respeto mutuo de los valores que tiene cada cultura;

- Lainterculturalidad desde la lengua y la cultura establece como “la relacién armoénica entre
culturas diferentes, esta relacion se fundamenta en que “sin lengua no existe cultura, peor
interrelacion cultural”;

- La interculturalidad desde la valoracion de la diferencia como un espacio que exige
conocer al otro - ser cultural- como persona, digno en su ser, Util para si mismo y para los
demas;

- La interculturalidad cientifica como la interrelacién de saberes de las culturas originarias
con los saberes de las culturas universales (pp.19-22).

Con estos enfoques de interculturalidad aplicadas a la nocion de dispositivo de Foucault, las
posibilidades estratégicas ayudaron a desarrollar las diferentes competencias didacticas y
culturales, que se adaptaron a la metodologia procesual aplicada en el PAE, a través de
dispositivos para la identificacion, reconocimiento, valoracion, fortalecimiento y consolidacion de

las précticas artisticas y culturales de la escuela.

Por lo tanto, la didactica respondié no solo a los objetivos del PAE, sino que también
contribuyé al uso y desarrollo de competencias interculturales necesarias para afrontar retos de

desvalorizacion cultural en contextos EIB.

En consecuencia, el arte urbano se presentd como el instrumento adecuado de aplicaciéon de
estos dispositivos interculturales; pues sus diversas técnicas y procedimientos analizados,
constituyeron una forma innovadora y alternativa de poner a disposicion los diferentes saberes y

conocimientos a los objetivos del proyecto pedagdgico.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 67



Universidad Nacional de Educacion

U

o Z

AE
3.4 Art Thinking.

Los diferentes dispositivos interculturales, fueron aplicados desde una didactica artistica, la
cual es conocido como Art Thinking, la cual establece una conexion entre el arte y la educacion.
Para Luis Camnitzer (como se cit6 en Acaso, 2017) “la principal funcion de las artes visuales es

«transformar al que mira», y la principal funcion del Art Thinking es transformar al que aprende”

(p.5).

De ahi, que el Art Thinking se aplic6 como estrategia metodolégica a través del uso del
arte, producciones culturales y recursos audiovisuales; generando conocimientos y destrezas del
area de ECA; a la par que se desarroll6 el pensamiento critico social mediante preguntas y
reflexiones sobre la accion del arte urbano en beneficio de la lengua y la cultura; transformando las

experiencias de aprendizaje y construccion del conocimiento en el aula de octavo afio.

Por tal motivo, esta metodologia se present6 acorde al proyecto, pues permitid trabajar los
conceptos, técnicas, artistas y demas tematicas desarrolladas a lo largo del PAE, tales como
videos, imagenes y presentaciones, proyectadas a través de una tablet digital como herramienta de

ayuda didactica.

2.3.5. ABP: Aprendizaje Basado en Proyectos.

No se puede hablar de proyecto escolar, sin haber mencionado el ABP- aprendizaje basado
en proyectos-; metodologia de trabajo que contribuy6 al desarrollo del aprendizaje de los alumnos
a través de las distintas actividades colaborativas planificadas; que implicaron una serie de
recursos didacticos y artisticos en la generacion de aprendizajes significativos. El trabajo por

proyectos ubica a los estudiantes en el eje del proceso de aprendizaje, gracias a un planeamiento
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motivante en el que entran en juego el intercambio de ideas, la colaboracion y la creatividad

(Ministerio de Educacion del Ecuador, 2018).

Las diversas actividades que ser realizaron en el proyecto, contribuyeron al desarrollo social,
emocional y cognitivo, pues permitieron al estudiante relacionar los conocimientos adquiridos en
el PAE y aplicarlos de forma préctica en la elaboracion del mural; a la par que potenciaban sus
habilidades artisticas y valoraban su diversidad cultural, gracias al porcentaje de trabajo que exige

la normativa curricular, para los afios de bésica superior:

En este subnivel, se da mayor autonomia y toma de decision al estudiante, y el docente es un
observador que orienta, apoya y acomparia el proceso de creacién y aprendizaje. El problema
0 situacion y producto son propuestos en un 10% por el docente basado en los intereses de

los estudiantes (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2018, p.7).

De ahi, que en base a todo lo mencionado y a las observaciones realizadas en el PAE, se

pueden sefialar entre los principales beneficios de la ABP los siguientes:

- Aumento de la motivacion para el trabajo artistico.

- Conexidn entre asignaturas del curriculo y etnociencias en el proceso de aprendizaje.

- Construccion del conocimiento a partir del trabajo grupal.

- Valoracion de practicas y saberes culturales presentes en la escuela.

- Comprension de los procesos interculturales entre diferentes contenidos del PAE

- Fomenta valores como curiosidad, responsabilidad y cooperacion en sus procesos de

aprendizaje.

Hace del arte una actividad practica para usarla en la vida futura.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 69



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

2.4. Herramientas
2.4.1. Diarios de campo
El instrumento aplicado para recoger informacion en la practica, fue el Diario de campo
cuya finalidad permitié como investigador llevar anotaciones de lo observado y realizar analisis de
cada una de las experiencias tenidas en el transcurso del PAE, pues mediante esta herramienta, se

plasmo las percepciones personales de la intervencion en el campo de estudio.

Su desarrollo fue de caracter descriptivo y algunos dibujos sobre simbologias observadas
en el contexto. Debido a sus posibilidades como herramienta de registro y andlisis de las
actividades desarrolladas entre docente-alumno, permitié realizar tareas de reflexion después de
cada clase, y proceso desarrollado, exponiendo informacion de carécter cualitativo de lo que se

realizd en el PAE.

2.4.2. Dibujo, Graffiti y Arte Urbano.
El arte urbano se presentd como el instrumento adecuado de aplicacion de los dispositivos
interculturales; pues sus diversas técnicas y estilos, constituyeron una forma innovadora y
alternativa de poner a disposicion diferentes saberes y conocimientos disponibles ante los fines

pedagogicos y socioemocionales del PAE.

Actividades como el dibujo, graffiti y demas procesos vistos del arte urbano, ayudaron en
la valoracion de la diversidad cultural, mediante estrategias didacticas para la aplicacion,
generacion y asimilacion de conocimientos en el estudiante, pues dichas técnicas al ser usadas en

la educacion, provocan en los jovenes:

una nueva forma de demostrar sus habilidades artisticas y su creatividad a través de este

movimiento. Se ha convertido en uno de los métodos mas importantes para el proceso
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artistico siendo asi un motor fundamental de cambio y transformacion en el medio

educativo (Martinez y Escovar como se cit6 en Manotas y Ovalles, 2017, p.162).

Dicho asi, se precisé en el analisis de las diferentes herramientas didacticas que aporta este
género artistico, el cual se enmarca dentro de las artes visuales, y por lo tanto trabaja técnicas de
dibujo y pintura para su desarrollo. Las artes visuales son “un suefio que puede hacerse realidad, si

se cuenta con el talento y motivaciones suficientes” (Garcia, 2006, p.17).

El dibujo fue la técnica bésica de las actividades artisticas visuales realizadas; pues a partir
de esta técnica, se realizaron los diferentes graffitis, personajes, paisajes, y demas expresiones, que

no implicd mas recursos que un papel y un lapiz.

Para Cabanne (1989), el dibujo es “la representacion grafica de una imagen trazada a base

de lineas y de sombras, sobre una superficie plana” (p.412).

Estas representaciones graficas, posteriormente, fueron sometidas a un proceso de
coloracion, generando una connotacion visual diferente, dando mas vida y fuerza visual a los

trabajos hechos.

En el caso del arte urbano, el dibujo y la pintura jugaron un papel importante en el
desenvolvimiento del proceso, pues las mismas ayudaron a plasmar de forma creativa la

percepcion subjetiva del estudiante con su entorno.

En el caso del graffiti “al igual que el Hip Hop en si y diferente de un artista promedio, el
artista del Graffiti transforma el sentido comun de los sujetos y objetos, para adaptarse a las ideas

de las mentes rechazadas e ignoradas del Hip-Hop” (KRS One, 1980, p.146).

Dicho asi, el arte del graffiti se mostr6 como una ventana a nuevas formas de ver y expresar
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la realidad del contexto por parte de los estudiantes, siendo un dispositivo intercultural muy
valioso para la representacion de perspectivas artisticas que demuestren el valor y reconocimiento

a hacia sus propias préacticas culturales.

De igual forma, al trabajar con lienzos grandes como lo son las paredes; se ayudd al
estudiante a desarrollar destrezas en cuanto al dominio del espacio y el uso de la matematica para

la adaptacion de las ideas graficas al formato mural:

Conocer a fondo el espacio arquitectonico donde actuar, medirlo con precision, analizar la
infraestructura geomeétrica, descubrir las diversas capas de materiales con que se han
construido los muros (...) familiarizarse con el lugar, moverse por dentro hasta descubrir el
sentido de la composicion (...) observar la dindmica del espectador en el espacio

arquitectonico y profundizar en el tema propuesto. (Minguell, 2014, p.32)

La pintura del mural escolar, fue una actividad que sirvié como recurso de fortalecimiento
cultural del kichwa en el PAE, pues mediante el mismo los estudiantes expresaron sus
aprendizajes obtenidos a lo largo del proyecto en cuanto aspectos culturales y artisticos;
constituyéndose en un macro recurso pedagdgico para la ensefianza de saberes relacionados con la
cultura, dado su proceso de disefio y montaje; pues "A diferencia de otras actividades artisticas, el
mural no puede dejar de ser funcional. O, dicho de otro modo, un mural siempre existe en funcion

de varios factores” (Canales, 2006, p.30).

Estos factores de caracter social, cultural, artistico y pedagdgicos se incluyeron en el mural a
través de un analisis semidtico de los trabajos artisticos de los estudiantes realizado en base a su

valoracion iconografica del contexto cultural y escolar; permitiendo la aplicacion de los diferentes
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dispositivos interculturales, como el dibujo y el graffiti en la construccion de aprendizajes

significativos de la lengua y la cultura kichwa amazoénica.

2.4.3. Portafolio de Trabajo.
El portafolio es una herramienta que sirvid para recopilar tareas, escritos, dibujos y otros
documentos de trabajo por parte de los estudiantes para el registro de actividades; cuya finalidad
didactica, ayudé como hilo conductor de recopilacion de evidencias del proceso de ensefianza-

aprendizaje, asi como instrumento de seguimiento del desarrollo y avances del PAE.

Para Hernandez (como se citd en Murillo, 2012) el portafolio instaura un método de
ensefianza y de evaluacion, el cual basicamente radica en la participacion de producciones de

diferente indole por parte de quien es profesor o de quien es estudiante.

En este caso fueron los estudiantes los que realizaron el portafolio, mismo que se trabajé
bajo una perspectiva artistica, dado también que era uno de los contenidos del bloque curricular #1

de ECA: “El yo - la identidad”.

Este portafolio también fundamentd el proceso de evaluacion cuantitativa de la asignatura,
exponiendo la manera de ordenar el aprendizaje de cada estudiante; y enfocandose ante aspectos
fundamentales para el PAE, como el desarrollo de destrezas artisticas gréaficas por medio de

técnicas y actividades del arte urbano; asi como evidencias de su valoracion cultural y linguistica.

De ahi, que el portafolio artistico, contuvo las diferentes tareas elaboradas en cada clase,
acorde a los objetivos curriculares y los especificos de cada proceso del PAE; incorporando
trabajos escritos como resimenes sobre su recepcion y percepcion de los distintos videos

reproducidos en clase; cuadros comparativos de diferentes artistas, donde pudieron analizar y
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contrastar técnicas, procesos y nacionalidades correspondientes a artistas nacionales y extranjeros;

y cuestionarios de preguntas sobre distintos temas del arte urbano y la cultura kichwa amazoénica.

Los dibujos realizados fueron una caratula en la fase inicial, un graffiti contextualizado en
el taller de arte urbano y un dibujo sobre la apreciacion del entornos escolar y cultural, en el taller

de muralismo.

Ademas, se envio una tarea de investigacion sobre actividades artisticas de eleccion

personal, sean la musica, danza, dibujo, e incluso fotografia.

Esta herramienta didactica aplicada durante los cinco procesos formativos del PAE, aporto
datos significativos en cuanto al procedimiento valorativo de la cultura kichwa amazonica,
reflejada en distintas evidencias disefiadas acorde a las competencias artisticas-culturales del

proyecto, como los objetivos curriculares y pedagogicos de cada clase.

Para algunos estudiantes esta estrategia de trabajo, resultdé nueva y presentd un giro
metodoldgico, a sus modelos tradicionales de trabajo, promoviendo un pensamiento critico y
reflexivo a sus aprendizajes en la asignatura; y ofreciendo informacion oportuna sobre aspectos
relacionados con la valoracion y fortalecimiento del kichwa amazénico, por medio de

herramientas del arte urbano aplicadas como estrategias didacticas desde la asignatura de ECA.
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CUADRO DE SISTEMATIZACION DE METODOLOGIA DEL PAE
Secuencia Objetivo Proceso Técnicas Herramientas

1. Planificacion del Identificacion | 1. Fase Inicial: IAP. Diario de campo.

proyecto. de rasgos Diagnostico del Observacion P. Portafolio de trabajos.
culturales y contexto Art Thinking. Recursos graficos y

2. Disefio de practicas Dispositivos audiovisuales.

metodologia del artisticas. interculturales. Obras de artistas

PAE.

3. Andlisis contexto

urbanos y étnicos del
Ecuador.
Trabajos escritos.

4. Busqueda y Reconocimient | 2. Fase Teorica: IAP. Diario de campo.
recopilacion de o de précticas | Socializacion de Observacion P. Portafolio de trabajos.
informacién. y saberes de la | contenidos ECA. Art Thinking. Recursos graficos vy
cultura Dispositivos audiovisuales.
5. Anélisis kichwa. interculturales. Obras de artistas
informacion. urbanos del Ecuador y
otros paises.
Trabajos escritos.
6. Talleres. Valoracién de | 3. Fase Teorica- IAP. Diario de campo.
la practicade | Préctica: Observacion P. Portafolio de trabajos.
7. Definicion del la lengua 'y Implementacion Art Thinking. Recursos graficos vy
producto final. cultura del Taller de Arte | Dispositivos audiovisuales.
kichwa. Urbano. interculturales. Obras de  artistas

ABP.

urbanos del Ecuador.
Dibujo y graffiti.

8. Disefio de la Fortalecimient | 4. Fase Practica: IAP. Diario de campo.
propuesta artistica. o cultural y Taller de Observacion P. Recursos gréaficos.

artistico del elaboracién de un | Art Thinking. Dibujo y pintura.
9. Montaje de la kichwa mural. Dispositivos Etnociencias.
propuesta artistica. amazonico. interculturales. Muralismo.

ABP. Avrte urbano.

10. Reflexién y Consolidacion | 5. Fase final: IAP. Cuestionario de
evaluacion de las del PAE. Reflexion del Observacion P. | preguntas.
actividades PAE. Portafolio de trabajos.

Tabla 2. Cuadro e Sistematizaciéon De Metodologia Del PAE: secuencias, objetivos, procesos, técnicas y

herramientas.
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3. Plan de Intervencion

“PROYECTO ARTISTICO ESCOLAR DE
ARTE URBANO PARA EL
FORTALECIMIENTO DE LA CULTURA

KICHWA AMAZONICA”
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Proyecto Artistico Escolar (PAE) de Arte Urbano para el Fortalecimiento de la Cultura
Kichwa Amazonica

El presente proyecto explora el uso y aplicacion del arte urbano y otros elementos de la
educacion cultural artistica ECA, como estrategias didacticas que favorezca al fortalecimiento y
reivindicacion de la lengua y la cultura kichwa amazonica, en el contexto intercultural de Puyo,

provincia de Pastaza.

Para ello, se propuso una intervencion en el aula de octavo afio de educacion bésica (EGB),
a través de la metodologia de Proyectos Escolares, la cual se define como “espacios de aprendizaje
interactivos que buscan desarrollar tanto las habilidades cognitivas, como las socioemocionales, es

decir, contribuir al desarrollo integral del estudiante” (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2018,

p.7).

A través del proyecto escolar, se trabajo las diferentes destrezas y dominios del area de ECA,
de forma activa y flexible con los estudiantes, por lo que este trabajo se enmarcé en el concepto
deproyecto artistico escolar (PAE), dado su enfoque artistico en el disefio y aplicacion de
estrategias, que promovieron un acercamiento y revalorizacion de su lengua y cultura; asi como la

potenciacion de sus habilidades artisticas.

Por tal razdn, y en base a esta metodologia, se empleo técnicas y conceptos del arte urbano
como eje de inclusion de los contendidos, tanto curriculares de la primera unidad del area de ECA:
El Yo y la Identidad; asi como de los contenidos de las unidades #55 y #56 del curriculo EIB

kichwa; para la elaboracién y ejecucion de un PAE de arte urbano.

Este PAE se ejecutd, mediante cinco fases: diagndstico, socializacion, implementacion,

desarrollo y reflexién. Durante el mismo, se trabajé diferentes técnica y estrategias que
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permitieron alcanzar los objetivos y destrezas necesarias para la elaboracién del producto final, el
cual consiste en el dibujo y pintado de un mural artistico en los exteriores de la escuela; para a
través del mismo conocer en el alumno su proceso de aprendizaje, construccion de sus
conocimientos, y sus aportes para fortalecer sus practicas culturales a través de la actividad

artistica.

1. DIAGNOSTICO

1. Planiflaclon

y organizaclon. 2. Definiclon de 3. Anallsls

metodologia de de Contexto
trabajo 4. Busqueda y
recopllaclon de
Informaclén.

S
Q
1oyzrNN

6. Definlclon 5. Anallsls de
del producto Informacloén.
final

Yo

RESULTADOS

8. DIsefio de la
propuesta
artistica.

10.Reflexion y g
evaluaclon Q'

final.

——
5 REFLEXION

Diagramas 5. Metodologia del Proyecto Artistico Escolar. Fuente: Autor.
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3.1. Planificacion del Proyecto Artistico Escolar

3.1.1. Datos Informativos.

Unidad Educativa Comunitaria Intercultural

NOMBRE DE LA INSTITUCION: -
Bilingiie “Amauta Nanpi”

ZONA: 03 | DISTRITO: PASTAZA CIRCUITO: PUYO

NIVEL: EDUCACION BASICA ANO EGB: 8vo ANO LECTIVO:
SUBNIVEL: Superior 2019-2020

DOCENTE: Cristian Quezada / Eugenia | PARALELO: Nro. DE
Salazar B PARTICIPANTES: 37

NOMBRE DEL PROYECTO ESCOLAR: Arte urbano para el fortalecimiento de la lengua y
la cultura Kichwa amazonica.

EJE TRANSVERSAL: EL yo - La Identidad | Unidades curriculo EIB # 55-56 / ECA-I unidad
FECHA DE INICIO DEL PROYECTO: 09 | FECHA DE TERMINO DEL PROYECTO: 16
septiembre 2019 diciembre 2019

LEMA DEL PROYECTO ESCOLAR: LOGO DEL PROYECTO ESCOLAR:

Arte urbano para el cuidado
de lalenguay la cultura.

Tabla 3. Datos Informativos de la Planificacion del Proyecto Artistico Escolar.
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TITULO DEL PROYECTO: “Arte Urbano para el fortalecimiento de la lengua y la cultura kichwa

amazonica.”

OBJETIVOS EDUCATIVOS DEL PROYECTO
ESCOLAR:

EJE TRANSVERSAL / INSTITUCIONAL

UNIDAD # 55

Comprender el mesocosmos y microcosmos desde la
concepcion de cada nacionalidad, a través del
tratamiento de las ciencias que integran esta unidad;
para entender los elementos y teorias sobre la
creacion y evolucion del universo.

UNIDAD # 56

Promover el convivir armoénico entre sociedades
inequitativas, basadndose en la tolerancia, respeto
reciproco y reconocimiento en la diversidad, para la
construccién del pais intercultural y plurilingte.

LA INTERCULTURALIDAD/FORMACION DE
UNA CIUDADANIA
DEMOCRATICA/PROTECCION DEL MEDIO
AMBIENTE/.

EJE DE APRENDIZAJE /| MACRODESTREZA

Observar

Explorar y expresar
Indagar e investigar
Convivir y participar

DESTREZA CON CRITERIO
DESEMPENO A SER DESARROLLADA:
¢Qué van a aprender los estudiantes?

DE

INDICADOR ESENCIAL DE EVALUACION:

ECA.4.1.1. Analizar pinturas o esculturas en
las que se represente a una 0 mas personas, y
definir la técnica utilizada, las caracteristicas
y el caracter del personaje, la funcion de la
obra, etc.

ECA.4.1.2. Representarse a través de un
dibujo, una pintura o una escultura,
inspirdndose en los modelos ofrecidos en
obras de artistas locales e internacionales,
del presente y del pasado.

ECA.4.1.3. Construir un diario personal con
imagenes, objetos, recortes de prensa,
fotografias, grabaciones sonoras, videos o
textos significativos, en el que se deje
constancia de los gustos e inquietudes y se
refleje la individualidad.

ECA.4.1.7. Disefiar y desarrollar un proyecto
artesanal (tejido, ceramica, joyeria, etc.),
demostrando el dominio de las técnicas
necesarias para la elaboracion de un
producto.

CE.ECA.4.1. Reconocer artistas y obras del
Ecuador y del ambito internacional, y utiliza
los propios conocimientos y habilidades
perceptivas y comunicativas para describirlos
y expresar puntos de vista.

- CE.ECA.4.2. Indaga sobre artistas, obras y
manifestaciones  culturales,  analizando
algunos de los factores historicos o sociales
que los rodean; organiza y presenta la
informacion usando diferentes formatos.

- CE.ECA.4.3. ldentifica y describe las
interacciones que se producen entre las
distintas formas de expresion artistica en
performances, representaciones teatrales,
instalaciones y otras manifestaciones, y
utiliza esos conocimientos en creaciones
propias.

- CE.ECA.4.4. Utilizar técnicas y recursos de

los distintos lenguajes artisticos en la

elaboracién de producciones originales y en
la transformacion o re-mezcla de creaciones

preexistentes, y crea diarios personales o
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e ECA.4.1.8. Desarrollar un portafolio digital

gue contenga muestras de la produccién
artistica propia y comentarios criticos sobre
los productos incluidos.

e ECA.4.1.15. Elaborar y exponer

presentaciones relacionadas con obras,
creadores 'y manifestaciones artisticas
contemporaneas (pintura, musica,
arquitectura, escultura, ilustracion, novela
grafica, fotografia, instalaciones, artesanias,
tecnologia), en las que se atienda a la
coherencia y a la adecuada organizacion de
la informacion.

portafolios que recopilen de manera ordenada
la propia trayectoria artistica.

- CE.ECA.4.5. Planifica, argumenta
razonadamente y desarrolla proyectos de
creacion artistica y eventos culturales locales.

- CE.ECA.4.6. Valora los medios
audiovisuales y las tecnologias de la
informacion 'y la comunicacion como
instrumentos de aprendizaje y produccion
cultural y artistica, y los utiliza en procesos
de recepcion, busqueda de informacion,
creacion y difusion de con- tenidos artisticos
y culturales.

ALIADOS ESTRATEGICOS:

Estudiantes octavo afio,

Profesor de cultura estética

Profesores de kichwa-shuar

Profesores otras asignaturas.

Organizaciones y colectivos socio-culturales:
CONFENIAE, Casa de la Cultura, Museo de la
ciudad.

Tabla 4. Datos Estratégicos del Proyecto Artistico Escolar.
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El presente Proyecto Escolar se basé en las politicas educativas establecidas en

documentos legales como la LOEI, el MOSEIB vy el curriculo de ECA, para establecer el

fundamento curricular de los siguientes valores y compromisos a desarrollar.

VALORES

COMPROMISOS

Los valores se afiaden del MOSEIB (2013), mismo
que establece en sus principios:

“el curriculo debe tener en cuenta el Plan de
Estado plurinacional, el modo de vida
sustentable, los conocimientos, practicas de
las culturas ancestrales y de otras del
mundo; los  aspectos:  psicolégicos,
culturales, académicos y sociales en funcion
de las necesidades de los estudiantes.

Por otro lado, sus tres fines mencionan lo siguiente:

e Apoyar la construccion del Estado
plurinacional sustentable con una sociedad
intercultural, basado en la sabiduria,
conocimientos y practicas ancestrales de los
pueblos y nacionalidades, en la diversidad
bioldgica del Ecuador, y en los aportes de
las diferentes culturas del mundo;

o Fortalecer la identidad cultural, las lenguas y
la organizacion de los pueblos vy
nacionalidades;

e Contribuir a la busqueda de mejores
condiciones de vida de las nacionalidades y
de otros pueblos del pais.

De igual manera, se toma en cuenta también los
lineamientos de los blogques curriculares enfocados
en el estudiante o las persona:

e Lograr la valorizacion y autoestima personal;

o Fortalecer la identidad cultural y personal;

e Desarrollar la percepcion sensorial y la

afectividad:;
e Desarrollar la creatividad,
o Fortalecer los valores éticos y estéticos;

Este proyecto toma en cuenta cuatro objetivos
integrales del curriculo de ECA, los cuales nos
ayudaran a enfocar nuestro proceso de ensefianza-
aprendizaje; mismos que se indican a continuacion:

e Ol.4.5. Tomar decisiones orientadas a la
resolucion de problemas, a partir del uso de
diversas técnicas de investigacion, nuevas
tecnologias y métodos cientificos, valorando
los aspectos éticos, sociales, ambientales,
econémicos y culturales del contexto
problemético

e 0l.4.8. Recopilar, organizar e interpretar
materiales propios y ajenos en la creacion
cientifica, artistica y cultural, trabajando en
equipo para la resolucion de problemas,
mediante el uso del razonamiento logico,
fuentes diversas, TIC, en contextos
multiples y considerando el impacto de la
actividad humana en el entorno.

e 0l.4.10. Explicar 'y  valorar la
interculturalidad y la multiculturalidad a
partir del andlisis de las diversas
manifestaciones culturales del Estado
plurinacional, reconociendo la influencia de
las representaciones sociales, locales vy
globales sobre la construccion de la
identidad

e Ol.4.12. Resolver problemas mediante el
trabajo en equipo, adoptando roles en
funcion de las necesidades del grupo y
acordando estrategias que permitan mejorar
y asegurar resultados colectivos, usando la
informacion y variables pertinentes en
funcién del entorno y comunicando el

Cristian Angel Quezada Vera

Pagina 83




Universidad Nacional de Educacion

UNAE

e Lograr mayores niveles de acceso al proceso seguido.
conocimiento, crecimiento personal 'y
comunitario.

Tabla 5. Valores y Compromisos del Proyecto Artistico Escolar.

3.1.4. Definicion de Objetivos del PAE.

General:

e Implementar un Proyecto Artistico Escolar (PAE) con estudiantes de octavo afio, en la
asignatura de Educacion Cultural y Artistica (ECA), como estrategia didactica para el
fortalecimiento de la lengua y la cultura kichwa amazonica en la UECIB “Amauta Nanpi”,

a través de la practica del arte urbano.
Especificos:

e Integrar los contenidos y dominios de la Unidad # 55: “Mesocosmos y Microcosmos” Yy #
56: “Sociedades Interculturales” del curriculo EIB kichwa con los del curriculo de ECA:
“El yo - la identidad”; para el disefio y ejecucion del Proyecto Artistico Escolar.

e Determinar los elementos artisticos del arte urbano como el dibujo, graffiti y la pintura
mural; para el disefio de herramientas didacticas que promuevan la practica de la lengua y
la cultura kichwa en octavo grado.

e Disefiar y ensamblar un mural artistico con la tematica: “El yo - la identidad”; utilizando
técnicas y conceptos artisticos para fortalecer en un entorno intercultural el uso y la

valoracion de la lengua y la cultura kichwa amazonica.
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3.1.5. Vinculacién de Areas de Estudio.
KICHWA
CULTU RA f)m?tenidos EGA —
ARTISTICA ey e e

i MATEMATICA

Composicion y
Perspectiva
Pintura mural

Teoria del color

Etnomatematica
Uso de pinceles

y aerosoles Arte u_rbz_ano para
fortalecimiento de la

lengua y la cultura

T kichwa amazoénica.

del entorne,
Problemas socio-ambientales.
Cosmovision y

cosmovivencia de pueblos
y nacionalidades.

Historia del arte urbano L E N G U A Y
Pueblos y nacionalidades de Ecuador L IT E R AT U R A

Arte como herramienta de lucha social.

ESTUDIOS
SOCIALES

Diagramas 6. Vinculacion de asignaturas con el PAE. Fuente: Autor.
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3.1.6. Cronograma
ANO LECTIVO: 2019-2020 PERIODO
Septiembre Octubre Noviembre Diciembre
Actividades 1 12 (3 |4]/1 |2 |3 (4|1{2 |3|4

Socializacion del PAE en la UECIB

Presentacion del PAE a los estudiantes

de 8° afio

19 Introduccion al arte urbano.

2°: Disefio de un portafolio artistico.

3°: Evaluacion | Parcial

4°: Instalacion artistica y reciclaje

5°: Taller de Danza y musica hip-hop.

6°: Taller de arte urbano y graffitti

7°: Taller de dibujo

8 °: Pintura del mural

9 °: Entrega del mural

10 °: Reflexion final

Culminacién del PAE

Tabla 6. Cronograma de actividades del Proyecto Artistico Escolar.
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isefio de Metodologia del PAE

La metodologia usada fue de caracter procesual, es decir se trabaja por etapas, en este caso,
cinco: diagnostico, socializacion, implementacion, desarrollo y reflexién; cuyos logros son:
identificacion, reconocimiento, valoracion, fortalecimiento y consolidacion respectivamente, como

se detalla mas adelante.

En base a ello, se establecieron técnicas y herramientas para su aplicacion metodoldgica en el

proceso de la ensefianza-aprendizaje de los diferentes conceptos de la asignatura y el proyecto.

3.2.1. Indicaciones Generales
Para la realizacion de este proyecto se definieeron los roles y responsabilidades, de los
miembros del equipo, también de los recursos y estrategias para la aplicacion del PAE y la

elaboracién de un producto artistico final.

e El profesor de ECA fue responsable de la guia, planificacion y control del proyecto, asi
como de facilitar técnicas, herramientas y materiales para la ejecucion del mismo.

e La docente Eugenia Salazar y Alba Castillo brindaron informacién relacionada con la
lengua y la cultura.

e Cada estudiante fue responsable de sus herramientas de trabajo y materiales acorde a la
ocasion.

e Las autoridades de la escuela ayudaron a gestionar permisos y materiales relacionados con
la pintura.

e Los grupos de trabajo realizados, respondieron a un sentido de afinidad entre los

estudiantes.
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Los estudiantes también ayudaron con el registro fotografico y audiovisual del proyecto;
trabajando el manejo de angulos y planos fotograficos utilizados en la comunicacién de
iméagenes.

El desarrollo del mural escolar, incluy6 trabajo con estudiantes de noveno y décimo afio.
Para aplicar la metodologia del Art Thinking, fue importante el uso de TIC’s, tales como
una tablet y un parlante, para la proyeccion de material audiovisual.

El PAE se estructuré en base a los contenidos curriculares ECA; técnicas y principales
representantes del arte urbano; asi como saberes culturales y ancestrales de la nacionalidad
kichwa amazodnica acorde al curriculo EIB.

Los instrumentos de evaluacién fueron: tareas, portafolio artistico, pruebas escritas, un
mural artistico y una reflexion final.

Al final del proceso los estudiantes realizaron una reflexion escrita de su trabajo:
aprendizajes, logros, percepciones, sensaciones, etc.

Se buscara miembros de la COFENAIE que ayuden con charlas de concientizacion

ambiental.

3.2.2. Conceptos y Teorias.

Para este PAE, los conceptos claves a manejar pertenecieron al Curriculo EIB Kichwa,

Curriculo ECA y al Arte urbano; y fueron los siguientes:

Arte Urbano: “o callejero es cualquier tipo de creacién artistica que se realiza en la via

publica y que en ocasiones se considera “ilegal”. Incluye tanto el graffiti como otras
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formas de expresion artistica que se desarrollan en las calles” (Ministerio de Educacion del
Ecuador, 2016, p.66).

- Culturas de Pastaza: Pastaza es considerada cuna de las siete nacionalidades de la
Amazonia; aqui conviven kichwas, shuar, achuar, andowas, woaranis, shiwiar y zaparas;
quienes conviven en medio de un sincretismo de préacticas nativas y colonas, entre la
lengua kichwa, las costumbres y tradiciones de la selva, y la teologia cristiana.

- Lenguay Cultura Kichwa Amazonica:

El kichwa idioma de los incas, no era lengua original de la Amazonia, fue usada e
impuesta por los misioneros para unificar la labor evangelizadora, pues cada tribu
tenia su idioma propio, y logro extenderse sobre todo entre los indigenas mas
cercanos a la sierra, entre los cuales, habitaban sin duda numeroso indios huidos de

alla (Ledesma,1995, pp.92-96).

- Portafolio Artistico:

Un portafolio hace alusion a un conjunto de trabajos (...) que una persona recopila
para dar a conocer su trabajo (...) viene a ser una especie de memoria documentada
de un proceso de creacion, un proceso educativo o de otra indole, que muestra la
evolucion de dicho proceso, de tal manera que se puede recomponer una trayectoria
o una formay estilo de trabajo. (Artes Visuales, 2018)

- Instalacion Artistica:

Las instalaciones son intervenciones artisticas de espacios, caracteristicas del arte
contemporaneo conceptual y pueden exponerse en cualquier espacio y ser

realizadas con distintos elementos: medios visuales, sonoros, fisicos, fotografia,
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video arte o performance, son de caracter temporal o efimero ya que se realizan
especialmente para un sitio, en un determinado tiempo de exhibicion; aunque en la
actualidad algunas son trasladadas a otros espacios, e inclusive vendidas a

coleccionistas (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2016).

- Cultura Hip-Hop:

El hip-hop se define como la respuesta artistica a la opresion (...) Una forma de
expresion en la danza, la musica, la palabra y la cancion (...) Una cultura que se
nutre de la creatividad y la nostalgia (...) Como una forma de arte musical, es la
historia de la vida al interior de la ciudad, a menudo con un mensaje, habla con
ritmos de la musica (...) La cultura incluye el rap y cualquier otra accién que se

genere a partir del estilo hip-hop y su cultura. (KRS ONE, 1980, p.24)

- Graffiti:

Son inscripciones de caracter tipograficas hechas con pintura en aerosol. Para KRS
ONE (1980) “jEl graffiti como arte no es vandalismo! el arte del graffiti es el
control revolucionario del espacio publico” (p.43). Por tal motivo, “el arte Graffiti
es bello y refleja e interpreta las ideas hermosas que ya existen en la mente de los

hiphoperos” (KRS ONE, 1980, p.147).

El Arte Graffiti es sobre la interpretacion del Hip Hop en el mundo. Esto no es una unica

cosa del Arte Graffiti, pero el artista del Graffiti que se ocupe en expresar el punto de vista del Hip

Hop para el mundo (asi como otros hiphoperos a otros) tiene por objetivo contar nuestra historia
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cultural y/o transmitir nuestro mensaje politico Hip Hop a través del arte. Mas alla de ser solo a los

artistas, somos activistas del arte.
- Dibujo:

Para Cabanne (1989) el dibujo es “la representacion grafica de una imagen trazada a

base de lineas y de sombras, sobre una superficie plana” (p.412).
- Pintura:

La pintura es, en primer lugar, una afirmacion de lo visible que nos rodea y que esta
continuamente apareciendo y desapareciendo. La pintura es, mas directamente que
cualquier otro arte, una prueba de lo existente, del mundo material al que ha sido

lanzada la humanidad (Berger, 1997).

- Mural artistico:

El nombre mural se aplica a las cosas que, extendidas sobre el muro, ocupan una
buena parte de él. Asi, pintura mural seria la pintura que forma parte de la pared, y
también se nombraria igualmente a la ejecutada sobre un muro (Canales, 2006,

p.31).

3.2.3 Técnicas y herramientas del PAE.
A través de la metodologia de dispositivos interculturales, se utilizé el arte urbano como
estrategia didactica de observacion de efectos y de utilidad estratégica entre aspectos, culturales, y

artisticos del proyecto escolar.
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Esta herramienta se aplicé a través de videos sobre temas de la asignatura y artistas del
contexto, para en base a cuadros comparativos de los diferentes artistas estudiados a lo largo del
PAE, analizar de forma pedagdgica las técnicas y conceptos aprendidos del arte, urbano y asi

como del curriculo de ECA.

También se utiliza resimenes y dibujos como instrumentos de evaluacién, mismos que
ayudaron a los alumnos a enriquecer sus trabajos y portafolios artisticos; en la cual no solo
aprendieron a utilizar de manera creativa todos los recursos disponibles, sino también a formular
procesos interculturales a través del arte y el dibujo, beneficiando su desarrollo integral como

estudiantes, asi como el fortalecimiento de la practica de la cultura kichwa amazoénica.

En base a ello, los principales recursos didacticos y pedagdgicos aplicados, buscaron el
cumplimiento de los objetivos del proyecto escolar, el cual acorde al tema de la unidad de ECA
“El yo y la identidad” adapt6 necesidades socio-culturales del aula relacionados con la identidad;
mismo que se respaldan en los objetivos generales del area de ECA (Ministerio de Educacion del

Ecuador, 2016) para el octavo afio, tales como:

e OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e intangible, propio y de otros
pueblos, como resultado de la participacién en procesos de investigacion, observacion y
analisis de sus caracteristicas, y asi contribuir a su conservacion y renovacion;

e OG.ECA.3. Considerar el papel que desempefian los conocimientos y habilidades artisticos
en la vida personal y laboral, y explicar sus funciones en el desempefio de distintas
profesiones;

e OG.ECA.5. Apreciar de manera sensible y critica los productos del arte y la cultura, para

valorarlos y actuar, como publico, de manera personal, informada y comprometida (p. 59).
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Para lograr estos objetivos en los procesos de construccion del conocimiento, fue
indispensable el uso de un portafolio de trabajos como herramienta de evaluacion de aprendizajes,
mismos que los estudiantes trabajaran en el transcurso del proyecto. En el glosario de términos se
buscd que el estudiante recopile las palabras en lengua kichwa relacionadas con el aprendizaje de

la asignatura de ECA, el mismo que sirvié para la evaluacion del proyecto.

La metodologia aplicada en el proyecto se basé en el ABP, y comprendid cinco etapas:
diagndstico inicial, socializacion de contenidos ECA, implementacion del taller de arte urbano,

desarrollo de un taller de pintura mural y reflexion final PAE.

El producto final consistié en la elaboracion del mural artistico escolar, y contd con la
presencia de actores sociales involucrados a actividades culturales de la escuela; el mismo que
refleja la historia y cultura de los pueblos y nacionalidades de la provincia; asi como la diversidad

de flora y fauna del contexto amazénico.

3.3. Anélisis del contexto
Este andlisis correspondié a la fase de diagndstico y busca encontrar aspectos relacionados
con practicas culturales y artisticas presentes en el aula y la escuela. Este analisis comenzd con

preguntas iniciales como:

- ¢Qué nacionalidades estan presentes en el aula?

- ¢COmo se da la practica de la lengua kichwa en la UECIB Amauta Nanpi?
- ¢Qué practicas culturales estan presentes en la escuela?

- ¢Qué practicas artisticas estan presentes en la escuela?

- ¢ Qué se conoce del arte ecuatoriano?
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- ¢ Qué se conoce del arte urbano?

Para dar respuesta a estas interrogantes se aplicé como eje del proceso, el tema curricular
EIB “ECA.4.3.5. Artesanos y artistas propios del Ecuador”; el cual fue aplicado por medio de la
didactica del Art Thinking, que permitio trabajar y analizar las obras de los artistas nacionales:

Juan Sebastian Aguirre “Apitatan”, Ramén Piaguaje y Alvaro Cérdova “Tenaz”.

Por medio de estos recursos se identifico practicas relacionadas con la lengua y la cultura
kichwa amazénica, la cual dada el contexto etno-urbano de la escuela fue propicia a la
desvalorizacion y posterior pérdida, siendo uno de uno de los problemas mas evidentes en la

institucion.

La ciudad del Puyo, en la provincia de Pastaza, se caracteriza por su amplia diversidad;
cuenta con la presencia de siete nacionalidades ancestrales de la Amazonia, las cuales contrastan
con el paisaje urbano de la ciudad, fendmeno que incrementa el nivel de desvalorizacion y
desinterés por parte de sus propios alumnos; quiénes a pesar de pertenecer alguna de estas
nacionalidades de la amazonicas, prefieran identificarse como mestizos, para evitar situaciones de

discriminacion y exclusion.

Estos problemas afectan principalmente a los jovenes, quiénes a mas de los conflictos
propios de su edad, busca diversas formas de expresion como refugio a su identidad como persona,
siendo las culturas urbanas una de ellas. Por lo tanto, las mismas no deben verse como algo
negativo, sino todo lo contrario; se deben considerar verdaderas estrategias de fortalecimiento, y
reivindicacion de los saberes y practicas culturales; pues en vez de permanecer en un estado de

conflicto, pueden ayudarse mutuamente y contribuir al desarrollo integral del alumno.
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Este objetivo logré de la mano de la destreza y talentos artisticos de los estudiantes, los
cuales oscilaron entre actividades de pintura musica y danzas; destrezas que no han sido
debidamente aprovechadas en la asignatura de ECA; y que al tratar de cumplir con la politica de
pertinencia cultural y lingiistica en la UECIB, ha derivado en una clase de manualidades, que
termina siendo tediosa para los estudiantes, pues muchas veces se ha manejado de forma arbitraria,

descuidandose dominios y destrezas propios del curriculo de ECA.

De ahi, que las didacticas que pueda ofrecer el PAE ayudaron a asumir estos retos, a través
de la implementacion de propuestas innovadoras a favor de la lengua y la cultura; siendo el arte
urbano, el uso de imagenes y actividades de dibujo y pintura, parte de las pedagogias de trabajo ¢ ¢
propuestas para la construccién de aprendizajes significativos sobre la lengua y la cultura kichwa

amazoénica.

3.4. Busqueda y recopilacion de informacion

Para la recopilacién de informacién se trabajo de forma escrita bajo formatos como
resumenes de los videos vistos en clase, asi como cuadros comparativos de la informacion entre
los diferentes artistas y cuestionarios de preguntas, que ayudaron a dar informacién mas precisa en

temas relacionados a la ECA y la cultura kichwa amazénica.

Los trabajos de dibujo hechos en clase dieron a conocer, las percepciones del entorno
cultural del estudiante, misma que también reflejo su nivel de destreza y talento para esta

actividad.

Estos trabajos fueron recopilados por parte de los estudiantes a través de un portafolio
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artistico, herramienta didactica que favorecio el proceso de trabajo del estudiante en la asignatura,
y su asimilacion de contenidos culturales. También se realiz6 un glosario de términos como
instrumento para medir la evolucion de la practica linglistica del kKichwa, y recogié términos

relacionados con la practica y las experiencias obtenidas en el PAE.

El producto artistico final fue un mural artistico, realizado en base al trabajo y ensamble de
dibujos de los estudiantes, mismos que demostraron sus verdaderos aprnedizajes. En el mural esta
reflejado sus destrezas, responsabilidades, criterios, saberes y percepciones del contexto cultural

de la UECIB.

Para concluir, hay que mencionar que la aplicacion del arte urbano como estrategia
pedagdgica, de inclusién y de lucha social, ya se ha utilizado en contextos rurales, como urbanos;
a través de précticas relacionadas con el uso del hip-hop, por lo cual se precis6é informacion a
partir del analisis de proyectos homologos, que dieron mayor fundamento pedagdgico a la

propuesta, tales como:

e Transiciones Curriculares En Educacion Intercultural: Desde ElI Rock Y EI Hip-Hop, Al
Canto Tradicional Mapuche (Ul). (Forno, 2015)
e Rap desde la selva, una herramienta de construccion de paz. (Orejuela, 2008).

A partir de dichos proyectos homdélogos, se tomd la nocion foucaultiana de dispositivo, la
cual define como “red de relaciones que se pueden establecer entre elementos heterogéneos”
(Castro, 2004, p.149). En este caso, elementos del arte urbano y la EIB, fueron aplicados como
recursos alternativos de revalorizacion de saberes del pasado a través de recursos artisticos del

presente, para su conservacion como conocimientos del futuro.
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3.5. Analisis de la informacién

En base a las preguntas iniciales, y a los dispositivos culturales aplicados en el proyecto, se
obtuvo informacion de caracter cualitativa sobre aspectos relacionados al reconocimiento de
practicas y saberes de la cultura kichwa. Este paso, pertenecié a la segunda etapa y se ejecutd por
medio del tema del curriculo EIB “ECA.4.1.1. Técnicas en elaboracion de diferentes artesanias de
su cultura del curriculo EIB”; para a través de ellos, usar las instalaciones artisticas de Amaru
Cholango y el legado musical de la familia Cachimuel como dispositivos interculturales de

reconocimiento de practicas y saberes relacionados al contexto kichwa.

El trabajo de estos artistas de nacionalidad Cayambe y Otavalo, respectivamente, ayudaron
a entender como el arte configura los procesos de lucha y reivindicaciéon social de diferentes
pueblos kichwas del Ecuador, utilizando corrientes artisticas tan contemporaneas como las
instalaciones o el hip-hop, a algo mas tradicional como la musica y la danza andina. En ambos
casos, el arte, generé una serie de procesos interculturales de mestizaje y sincretismo de sus
técnicas y conceptos, reflejadas en una serie de manifestaciones tanto culturales como artisticas, en
donde la matriz de la cultura kichwa se muestra de forma muy internaste para el consumo y

apreciacion de las nuevas generaciones.

De ahi, que el arte urbano, fue una verdadera herramienta para el reconocimiento de estas
practicas culturales, donde el graffiti y el hip-hop, han sido actos revolucionarios de construccion
de procesos interculturales en el pais; y debido a su poder comunicativo y artistico, ha convertido a
los jovenes en verdaderos actores sociales de la preservacion y reivindicacion de sus lenguas y

culturas, como en el caso de la masica rap de los Nin o la pintura mural de Tenaz, en donde sus
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trabajos son productos artisticos muy ricos en técnica y contenido; pues no hay que olvidar que
estas actividades favorecen ‘“La capacidad de imaginar e interpretarse a uno mismo a través del

arte, contribuye al desarrollo de una inteligencia creativa y saludable” (KRS ONE, 1980, p.147).

Estas ramas artisticas ayudan a fomentar la capacidad creativa y la imaginacion,
permitiendo comprender los procesos de ensamble, sincretismo e interculturalidad presentes en la
zona, de forma dinamica y subjetiva; a través del reconocimiento de précticas y elementos

culturales presentes en la UECIB y su contexto.

Si bien, el Puyo es una ciudad con una gran cantidad de trabajos artisticos urbanos por sus
calles, lo cual tiene impacto en los estudiantes de octavo afio; no ha sido aprovechado
oportunamente, por la asignatura de ECA, la cual no ha contribuido los procesos de valoracion y

fortalecimiento de la identidad.

La capital de la provincia de Pastaza, se caracteriza por la presencia de siete nacionalidades
de la Amazonia: kichwas, shuar, achuar, andowas, woaranis, shiwiar y zaparas; quienes conviven
en medio de un sincretismo de practicas nativas de la selva con actividades del mundo urbano;
marcados por una gran influencia de la lengua kichwa y la teologia cristiana, en el

desenvolvimiento de las costumbres y tradiciones de la zona.

Este sincretismo cultural, es un proceso bien marcado en las practicas escolares de la
“Amauta Nanpi”, pues los valores morales y religiosos son parte de la misiéon y vision de la
escuela. Por ejemplo; hubo una misa llevada a cabo en el patio de la institucién, en la que se pudo
observar la presencia de varios objetos culturales entre lo catolico, lo pedagogico y lo socio-

cultural; desde la organizacion de la ceremonia, hasta las ofrendas dejadas en el altar, en las cuales
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habia textos escolares, artesanias, productos de la selva, rosarios, velas, y llama la atencion un

rosario hecho con piedras y semillas de la selva.

También fue notorio, escuchar cantos religiosos interpretados con instrumentos andinos, e
incluso algunos en lengua kichwa. De igual manera, cada lunes interpretan el himno nacional en
kichwa, en el momento civico, donde los estudiantes asisten con uniforme denominado cultural el
mismo que va acorde a la nacionalidad de cada estudiante. Visto de esta manera, hay una
valoracion religiosa y pedagdgica de la lengua kichwa en la escuela, lo cual contribuye al
cumplimiento de uno de los fines del MOSEIB que establece: “fortalecer la identidad cultural, las
lenguas y la organizacion de los pueblos y nacionalidades” (Ministerio de Educacion del Ecuador,

2013, p.29).

La “Amauta Nanpi”, no solo que fortalece la practica de las diferentes lenguas de la
Amazonia; sino que constituye una gran biblioteca de saberes en estado puro, y la convergencia de
nifios pertenecientes a las mismas, fortifica alin mas los procesos y ensambles interculturales. No
obstante, y lastimosamente, es una institucién que los propios alumnos no han sabido valorar,

dejandose llevar por otras manifestaciones contemporaneas de la moda juvenil.

Por tal motivo, la aplicacion de conceptos, técnicas y estilos del arte urbano, permitieron
explorar nuevas estrategias didacticas para desarrollar un ensamble artistico como estrategia para
el tratamiento de dichos problemas; actuando en favor no solo al rescate cultural, sino del
fortalecimiento y reivindicacion de las practicas y saberes del pueblo kichwa amazonico en el

estado plurinacional e intercultural llamado Ecuador.
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3.6. Definicion del Producto Final

A partir de todo este analisis, y en base a los objetivos del proyecto de arte urbano en
contexto EIB, estructurado en base al manual de proyectos escolares del MINEDUC, el curriculo
EIB kichwa, y técnicas y procesos del arte urbano adaptados a los contendidos del area de ECA
para la Dimension personal, afectiva y emocional de basica superior: “El Yo y la Identidad”; se

propone el siguiente producto final:

PROYECTO OBJETIVO PAE PRODUCTO FINAL
ESCOLAR

Arte Urbano para el | Implementar un Proyecto Artistico Escolar (PAE) | Mural artistico elaborado a
fortalecimiento de la | con estudiantes de octavo afio, en la asignatura de | partir de un taller de arte
lengua y la cultura | educacién cultural y artistica (ECA), como | urbano, sobre la lengua y la
kichwa amazonica. estrategia didactica de fortalecimiento de la lengua | cultura kichwa amazonica.

y cultura kichwa amazonica en la UECIB “Amauta
Nanpi”, a través de la practica del arte urbano.

Tabla 7. Matriz de relacién Proyecto-Objetivo-Producto del PAE.

3.7. Talleres

Estos se estructuran en 5 fases, donde se aplican los 10 pasos disefiados para la ABP de este
proyecto. De igual forma, si bien la implementacion de los talleres comienza en la fase 3, el taller
de arte urbano comienza en el tercer proceso; lo cual no es implica que se hayan ejecutado desde la
primera etapa, por tal razon se realizaron cuadros de sistematizacion de los contenidos de cada

jproceso.
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Cuadro de sistematizacion de contenidos
1. FASE INICIAL: DIAGNOSTICO DEL CONTEXTO.
Objetivo 1: | Identificacién de rasgos culturales y practicas artisticas.
Unidad #55: | “Mesocosmos y microcosmos” Inicio: Lunes, 09 de
septiembre de 2019
Eje ECA.4.35. Artesanos y artistas propios del | Culminacion: | Lunes, 30 de
transversal Ecuador. septiembre de 2019
Tema Destreza Evaluacion Contenidos
ECA.4.1.1. Analizar | CE.ECA.4.1. Lengua-cultura
1. pinturas o esculturas en | Reconocer artistas Yy | Siete nacionalidades de la provincia
INTRODU | las que se represente a | obras del Ecuador y | de Pastaza.
CCION AL |una o mas personas, Y | del ambito | Contexto, pintura y fiestas de la
ARTE definir la técnica | internacional, y utiliza | comunidad kichwa de Tigua.
URBANO. | utilizada, las | los propios
caracteristicas vy el | conocimientos y | Arte urbano:
ECA: caracter del personaje, la | habilidades perceptivas | Proyectos realizados por el docente.
Artesanias | funcion de la obra, etc. y comunicativas para | Obra del artista quitefio Juan
describirlos y expresar | Sebastian Aguirre “Apitatan”.
puntos de vista.
2. DISENO | ECA.4.1.3. Construir un | CE.ECA.4.4. Utilizar | Lengua-cultura
DE UN | diario  personal  con | técnicas y recursos de | Historia de Ramon Piaguaje, y su
PORTAFO | imégenes, objetos, | los distintos lenguajes | pintura naturalista sobre la selva.
LIO recortes  de prensa, | artisticos en la| Contexto de la comunidad de
ARTISTIC | fotografias, grabaciones | elaboracion de | Shushufindi, pueblo Kichwa — Secoya
O. sonoras, videos o textos | producciones en la provincia de Napo.
significativos, en el que se | originales y en la | TENAZ y su trabajo en la comunidad
ECA: deje constancia de los | transformacion o re- | Kichwa de Otavalo
Diario gustos e inquietudes y se | mezcla de creaciones | Vocabulario de términos relacionados
personal refleje la individualidad. preexistentes, y crea | con la clase
Portafolio diarios personales o
artistico ECA.4.1.8. Desarrollar un | portafolios que | Arte urbano:
portafolio  digital que | recopilen de manera | Alvaro Coérdova “TENAZ” y su
contenga muestras de la | ordenada la propia | pintura hiperrealista de rostros
produccion artistica | trayectoria artistica. indigenas.
propia 'y comentarios Portafolio de artistas urbanos.
criticos sobre los
productos incluidos.
EVALUAC
ION
ESCRITA

Tabla 8. Cuadro de sistematizacion de contenidos - 1. Fase inicial: diagnéstico del contexto
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2. FASE TEORICA: TALLER DE SOCIALIZACION DE CONTENIDOS ECA.

Objetivo 2: Reconocimiento de préacticas y saberes de la cultura kichwa.
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Inicio: Lunes, 21 de octubre
de 2019
Eje transversal ECA.4.1.1. Técnicas en elaboracion de | Culminacion: | Lunes, 28 de octubre
diferentes artesanias de su cultura de 2019
Tema Destreza Evaluacion Contenidos
ECA.4.1.10. Aportar | CE.ECA.4.3. Lengua-cultura
3. argumentos personales | Identifica y describe | Técnica y concepto de la obra de
INSTALACI- al escribir la critica de | las interacciones | Amaru Cholango.
ON una instalacion artistica | que se producen | Cosmovision de un artista kichwa
ARTISTICA Y | observada en vivo o a | entre las distintas | Cayambe.
RECICLAJE. través de su registro en | formas de expresion | Cuidado y proteccion ambiental.
Internet u otras fuentes | artistica en | Arte Urbano:
ECA: documentales. performances, Técnica de reciclaje artistico: Trash
Instalaciones representaciones Art.
artisticas teatrales, Técnica y concepto de la obra de
instalaciones y otras | Bordalo II.
manifestaciones, y
utiliza esos
conocimientos  en
creaciones propias.
4. TALLER DE | ECA.4.1.14. CE.ECA.4.6. Valora | Lengua-cultura
DANZA Crear nuevas versiones | los medios | Legado cultural y artistico de la
ANDINA Y | de canciones o danzas | audiovisuales y las | familia Cachimuel.
MUSICA HIP- | tradicionales afiadiendo | tecnologias de la | Proceso de la evolucion musical de
HOP. elementos de los estilos | informacion 'y la | una familia kichwa otavalo.
contemporaneos (ritmos, | comunicacion como | Danza y musica del Grupo Yarina
ECA: instrumentos, cambios | instrumentos de | Propuesta musical de Los NIN, hip-

La musica a lo
largo del tiempo

Canciones y
danzas
tradicionales

en las coreografias, etc.)

aprendizaje y
produccion cultural
y artistica, y los
utiliza en procesos
de recepcion,
busqueda de
informacion,
creacion y difusion
de contenidos
artisticos y
culturales.

hop en kichwa.

Problemas socio culturales
relacionadas con la identidad.

Arte Urbano:

Uso del hip-hop para preservar la
lengua y cultura.

Tabla 9. Cuadro de sistematizacion de contenidos - 2. Fase Teorica: Taller de socializacion de contenidos ECA.
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3. FASE TEORICA - PRACTICA: TALLER DE IMPLEMENTACION DE ARTE URBANO.

Objetivo 3: Valoracién de la préctica de la lengua y cultura kichwa.
Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Inicio: Lunes, 04 de
noviembre de 2019
Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos y técnicas en las | Culminacion: | Lunes, 11 de
actividades artesanales. noviembre de 2019
Tema Destreza Evaluacion Contenidos
ECA.4.1.6. Seleccionar | CE.ECA.4.3. Lengua-cultura
5. TALLER DE | una actividad artesanal | Identifica y describe | Relacionar el arte con elementos de la
ARTE (tejido, ceramica, | las interacciones | cultura.
URBANO. joyeria, restauracion de | que se producen | Aplicacion del arte urbano para
muebles, etc.) e | entre las distintas | fomentar practicas alternativas de la
ECA: informarse acerca de las | formas de expresion | lengua kichwa.
Obras, técnicas, procesos Yy | artistica en . .
- Fortalecer el glosario de términos.
creadores y | caracteristicas del | performances,

manifestaciones
artisticas
contemporaneas

trabajo de los artesanos
que la realizan.

representaciones
teatrales,
instalaciones y otras
manifestaciones, y
utiliza es0s
conocimientos  en
creaciones propias.

Arte Urbano:
Técnicas, procesos y caracteristicas
del arte urbano.

Realidad del arte urbano en el
Ecuador.
Técnicas dibujo y pintura para

elaborar un graffiti

Tabla 10. Cuadro de sistematizacion de contenidos — 2. Fase Teorica: taller de socializacion de contenidos ECA.
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4. FASE PRACTICA: DESARROLLO DE UN TALLER DE PINTURA MURAL.

Objetivo 4: Fortalecimiento cultural y artistico del kichwa amazénico.
Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Inicio: Lunes, 18 de
noviembre de 2019
Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos y técnicas en las | Culminacion: | Lunes, 09 de
actividades artesanales. diciembre de 2019
Tema Destreza Evaluacién Contenidos
ECA4.1.7. CE.ECA.4.2. Indaga | Lengua-cultura
6. TALLER DE | Disefiar y desarrollar un | sobre artistas, obras | Reconocimiento  de  simbologias
PINTURA proyecto artesanal | y  manifestaciones | mediante el uso del arte urbano como
MURAL. (tejido, ceramica, | culturales, instrumento de relacién cultural.
joyeria, etc.), | analizando algunos | Relacionar el mural artistico con otras
ECA: demostrando el dominio | de  los  factores | asignaturas
Artesania de las técnicas | histéricos o sociales . .
. | Conocer perspectivas del kichwa
) necesarias para la|que los rodean; ..
Instalaciones L . amazénico.
. elaboracion  de  un | organiza y presenta .,
artisticas . .. | Reflexion sobre el arte urbano como
producto. la informacién ) . )
. herramienta de resistencia de pueblos
Obras, usando  diferentes ) .
y nacionalidades.
creadores y formatos. Arte Urbano:
manifestaciones CE.ECA.4.5. . '
. Lo Técnicas, procesos y
artisticas Planifica, )
) materiales usados en el arte urbano.
contemporéaneas argumenta

razonadamente vy
desarrolla proyectos
de creacion artistica
y eventos culturales
locales.

Técnicas de dibujo y pintura.
Uso de aerosoles.

Tabla 11. Cuadro de sistematizacion de contenidos — 4. Fase Practica: taller de elaboracion de un mural.
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5. FASE FINAL: REFLEXION DEL PAE
Obijetivo 5: Consolidacion del Proyecto Artistico Escolar.
Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Inicio: Lunes, 16 de
diciembre de 2019
Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos y técnicas en las | Culminacion: | Lunes, 16 de
actividades artesanales. diciembre de 2019
Tema Destreza Evaluacioén Contenidos
ECA.4.1.10. Aportar | CE.EECA.4.4. Lengua-cultura
7. argumentos personales | Utilizar técnicas y | Relacionar el mural artistico con otras
REFLEXION al escribir la critica de | recursos de los | asignaturas
FINAL. una instalacion artistica | distintos lenguajes i
. L Glosario ECA
observada en vivo o a | artisticos en la
ECA: través de su registro en | elaboracion de | Reflexi6on sobre los artistas y sus
Obras, Internet u otras fuentes | producciones respectivas nacionalidades.
creadores y | documentales. originales y en la
manifestaciones transformacién o re- | Arte Urbano:
artisticas mezcla de | Técnicas, artistas y  procesos
contemporaneas creaciones estudiados en el arte urbano.
Portafolio p_ree_xwtentes, y crea
artistico diarios personales 0
portafolios que
recopilen de manera
ordenada la propia
trayectoria artistica.

Tabla 12. Cuadro de sistematizacion de contenidos — 5. Fase Final: reflexion del PAE.

3.8. Disefio de la Propuesta Artistica

El mural contiene el nombre de UECIB “Amauta Nanpi”, y surgié de la idea de interpretar
el significado de la palabra “Amauta Nanpi”, mismo que se traduce como camino al saber, y por
tal motivo contiene elementos iconograficos del contexto escolar, mismos que fueron ensamblados

a partir de los dibujos realizados por los estudiantes en el taller inicial de la etapa de elaboracion.

De igual forma se tomo informacion y sugerencias aportadas por los docentes de la
institucion para el disefio de la propuesta artistica, pues la informacion brindada por las docentes
Eugenia Salazar y Alba Castillo, fue de vital importancia para la conceptualizacion y

fundamentacion cultural y lingiiistica de mural; una de ellas incluyo escuchar la cancion “Etnias
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del Pastaza” del Sr. Mario Vargas “El Shaman del ritmo”; misma que habla de la diversidad

cultural de la provincia, y fue escrita por un amigo muy cercano a la escuela.

En base a todas estas sugerencias el disefio final del mural partié del analisis semiotico de

elementos del contexto socio-cultural de la provincia y la UECIB, para representar los valores

institucionales de la escuela como templo de la confluencia se saberes pedagdgico y culturales;

tomando elementos gréaficos caracteristicos del entorno, como las aves 0 mokawa presente en su

escudo, u otros elementos mas subjetivos del empoderamiento de la misién-visién escolar, a

través de los cuales se realizd una interpretacion artistica, en base a la experiencia y conocimiento

del arte urbano; los cuales para mejor comprension se expone a continuacion:

Letra Al.

En esta letra se dibujaron elementos de la selva como
arboles que conforman un bosque a manera de elemento
central, acompafiado de un tucén, ave caracteristica de
la Amazonia presente en el escudo de la Institucion
Educativa. Esta ave es un simbolo de la sabiduria
cultural, informacion brindada por parte de los
profesores del plantel, pues sus plumas son usadas en
las coronas de la mayoria de las nacionalidades
amazonicas. De ahi que una de las plumas de este
animal cae sobre el costado inferior derecho como
dispositivo de conexidn entre los saberes de la escuela 'y
las précticas ancestrales.
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Letra M.

Esta imagen estd compuesta por la cara de un hombre
de la nacionalidad shuar, el cual se obtuvo como
resultado del taller de dibujo previo, realizado por un
estudiante de dicha nacionalidad amazonica. Este
referente se adaptd al formato de la letra, como simbolo
del principio masculinidad en su organizacion de
caracter patriarcal. Esta nacionalidad también maneja
principios de complementariedad y rol de género. La
pintura corporal responde a una semiética guerrera, el
cual va acorde a su edad, y se basa en los rasgos
tipoldgicos de animales como tortugas y serpientes para
su disefio. De ahi, que en base a la semidtica de la
pintura facial Shuar, los puntos representan las estrellas,
las “X” representan encuentros, las rayas verticales y
horizontales representan la firmeza y el equilibrio. Cada
detalle puede cambiar y variar segun las caracteristicas
de la persona.

Letra A2.

Continuando con la idea de la Al, se representd el
bosque como fondo de la imagen acompafiada esta vez
de una planta caracteristica del lugar como es la wayusa
amazonica, planta de connotacion cientifica ancestral de
la selva, que de acuerdo a sus propiedades curativas
tiene innumerables aplicaciones desde sanativas hasta
energizantes. Su uso es comun en comunidades de la
selva, durante sus actividades nocturnas como la
caceria, o las diurnas como la pesca y la agricultura. Se
habla de propiedades oniricas y premonitorias, las
cuales influyen en los procesos de suefio y sus
significados, pues las familias cuando se levantan en la
madrugada, se reGinen y mientras toman la wayusa
hablan de sus suefios, pues los mismos definen sus
actividades de ese dia; ya que, en base a las
experiencias negativas o positivas acaecidas durante los
suefios los nativos analizan la posibilidad o el
impedimento para realizar una determinada actividad
comunitaria.
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Letra U.

En esta pintura se representd el lugar mas sagrado segun
la cosmovisiéon de los pueblos amazonicos, que es la
cascada, lugar mistico que cumple con la misma
finalidad espiritual de las iglesias para el mundo
cristiano. Son centros de meditacion y sanacion fisica y
espiritual, a donde acuden personas de la amazonia en
busca de un contacto con el entorno natural y
subliminal, pues se consideran morada de espiritus y
seres mitoldgicos de la Amazonia, incluso en la
cosmovisiéon shuar es un lugar donde habita Arutam,
lider supremo espiritual y méaxima autoridad del mundo
cosmoldgico shuar y achuar, pueblos que aun asisten a
las cascadas en busca del contacto con Arutam y sus
ancestros.

LetraT.

La letra continué con la idea del rio que baja de la
cascada y fluye por la parte inferior de la imagen como
elemento de relacién con el entorno. En la parte
superior se encuentra trepado un perezoso, mamifero
caracteristico de la regidén, mismo que fue dibujado por
un alumno en el taller de dibujo y lo relacion6 con una
experiencia personal en el interior de la selva, cuando
asistia a la comunidad donde vivian sus abuelos y le
contaba una leyenda sobre el perezoso gigante que
habitaba en la selva y la protegia del ser humano, y
emanaba un apestoso olor cuando la selva se encontraba
en peligro; de ahi que en la actualidad se dice que
cuando hay algun olor feo en la selva, es porque el
perezoso esta alertando a la gente de un futuro
problema; de ahi que su papel es el de guardian y
protector de la selva.
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Letra A3.

En esta letra sigue la idea del rio, acompafiada de una
choza de estilo amazdnico ubicada en la orilla, lo cual
constituye un elemento muy caracteristico de su
arquitectura y su organizacion social, pues las mismas
constituyen sitios de encuentro, para el dialogo y la
convivencia de pueblos de la selva. Esta figura también
esta presente en la institucion, misma que esta ubicada
en la parte posterior, y es conocida como el centro
cultural y es usada para actos culturales y educativos de
la escuela, como la “wayusa upina”, evento que hace el
primer viernes de cada mes a horas de la madrugada, y
tiene como objetivo reunir a los alumnos, docentes y
padres de familia, para dar informacion sobre las
actividades escolares, asi como para realizar la
planificacion mensual mesocurricular de la institucion.

Letra N.

Con esta letra empieza la segunda palabra, y se da un
juego de superposicion de una mariposa, insecto muy
caracteristico de la Amazonia, el cual vuela tanto por
dentro y fuera de la letra, para posarse sobre una
orquidea blanca, flor de connotaciones mitoldgicas que
la asocian con el origen de las hermosas y bellas
mujeres amazonicas, hasta con el color y olor de la
neblina del lugar, asociada también al ciclo de la vida.
La parte superior de la virgulilla de la N, contiene una
representacion de un ojo de una serpiente como animal
sagrado de la selva que representa la sabiduria la
meditacion y el cambio; al igual que el misticismo que
rodea la selva y fue uno de los animales mas
representados en el taller de graffiti. También se puede
notar algunos helechos en su parte superior, como una
planta muy comdn en el sector y que esta muy presente
en la vegetacion de la escuela, y busca jugar con el
contexto, por tal motivo esté presente en algunas letras.
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Letra A4.

En esta imagen se representaron productos tipicos de la
gastronomia amazonica, y se puede observar plantas
como platanos verdes, semillas de achiote, naranjas,
yucas, chontacuros y tilapias, peces utilizados para la
elaboracion de maitos. De igual forma, como primer
elemento se dibujo una cruz, como elemento simbélico
de la teologia catélica, misma que se utiliza en la
institucion como parte de su formacion en valores.
Segun el relato de una alumna que dibujo una cruz
sobre una guitarra en el taller de dibujo, sefialé la
importancia de la musica en la alabanza religiosa y lo
motivador que puede ser el arte y la religion para
aprender otros idiomas.

Letra N.

En base al principio de la complementariedad aplicado
en la letra M, se plasmé el rostro de una mujer
amazonica con una serpiente como pintura facial y fue
dibujada por una alumna, y tiene una particular historia;
pues dicha mujer representa una alumna de la Amauta
Nanpi, y la serpiente en la cara representa a la mascota
de la escuela, debido a que una anaconda aparecio en el
pantano de la parte posterior de la escuela; la cual fue
llevada por trabajadores del Ministerio del Medio
Ambiente, y a partir de ese dia es considerada la
mascota.

También es un simbolo que impide que los estudiantes
Se acerquen a esa zona, sobre todo a los méas pequefios.
De ahi, que hay estudiantes que se pintan este motivo
cuando tienen eventos académicos, sociales o
deportivos en representacion de la escuela.

Cristian Angel Quezada Vera

Pagina 110



Universidad Nacional de Educacion

Z
e |
ag]

Letra P.

En esta letra se representa los valores pedagdgicos
presentes en la UECIB. Para ello, se dibujé cuatro
textos de estudio con el nombre de las cuatro
asignaturas mas importantes: Kipakamayuk
(Matemaética), Kichwa Shimi (Lengua Kichwa),
Runakawsay Yachay (Estudios Sociales), y Pachamama
Yachay (Ciencias Naturales), mismos que al estar en
lengua kichwa, se disefiaron como dispositivos para
fortalecer la practica de la lengua. Estos libros se
encuentran en medio de hojas coloridas, muy
caracteristicas de la flora amazobnica, debido que al
integrarse con los textos, generan el sentido de
pertinencia cultural y linguistica que maneja la UECIB,
asi como el manejo de areas integradas presentes en su
propuesta educativa de la Amauta Nanpi.
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Letral.

En esta letra se representd un loro, ave de la selva
parada sobre la parte superior derecha de la letra; que al
igual que el tucdn es un ave sagrada segun las
cosmovisiones amazonicas, pues este loro tiene relacion
con la préctica linguistica, y es considerado un guardian
de la lengua en la filosofia y cultura de la escuela; y por
tal motivo esta presente en el escudo, asi como algunos
espacios internos de la escuela.

También se incluyd en el fondo un bosque de arboles de
canela, planta por la que se organizaron las primeras
expediciones al lugar, y produjeron cambios
significativos en sus practicas culturales. Destacan la
presencia de tres instrumentos musicales y pedagogicos
del contexto como una taptana, elemento matematico de
saberes ancestrales del mundo andino, utilizado en la
institucion.  Un tambor, principal elemento de
comunicacion entre ayllus de la selva. Una guitarra,
como figura que hace alusion a los saberes occidentales
ensamblados a sus practicas cotidianas; de ahi, y en
base a esta fusién de lo andino, lo amazénico y lo
occidental se configurdé la lengua y cultura kichwa
amazonica, siendo la misma el eje del proceso
académico de esta emblematica institucion de la
comunidad puyense.

Otros elementos

Lanzas.

Otros elementos representativos que estuvieron en el
mural fueron un par de lanzas a los costados de las
letras, representan el legado guerrero de los pueblos
amazonicos, los cuales utilizaron como armas de guerra,
asi como instrumento de caceria, dependiendo de la
forma de la punta. Su presencia trasciende dichas
practicas y también se utilizan en sus danzas y rituales
realizados en la escuela. Con su representacion en
mural, se interpreta el cardcter guerrero del Amauta,
guerrero que en su camino hacia el saber, lucha por su
cultura, siendo el simbolo guardian de la preservacion
de sus préacticas y saberes. Las lanzas simbolizan el
espiritu de lucha, propio de los pueblos indigenas del
pais, en su proceso por alcanzar mejores condiciones de
vida, de ahi que la educacion se puede considerarse la
mejor arma para alcanzar estos ideales; y por tal
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motivo, y para contextualizar el sentido de pertinencia
académica, se afiadieron colores de la banderas de
Pastaza y Ecuador respectivamente; acompafiadas de
plumas de diferente colores que representan Ia
diversidad cultural presente en la institucion.

Mokawa.

Este elemento se realiz6 en la parte central del mural,
como recurso para separar las dos palabras, y
representan el encuentro intercultural entre los saberes
pedagdgicos y las practicas ancestrales de la selva; pues
el mismo se utiliza como instrumento para ingerir
bebidas como la guayusa, la ayawaska o la chicha de
yuca; y es muy comun verlos en ceremonias y rituales
sagrados, asi como actividades cotidianas. Los cuencos
son realizados de forma artesanal y estan hechos de
barro extraidos de las orillas de los rios, cuando se trata
de mokawas grandes; y con cortezas de arboles, en el
caso de las pequefias. Normalmente son las mujeres las
que las elaboran, tiene connotacion con la fertilidad
femenina, pues segun su leyenda el origen de la
mokawa, fue el vientre de una mujer en estado de
gestacion.

En la escuela se los utiliza en la “wayusa upina” para
repartir la bebida entre los asistentes al didlogo y la
interaccién social, que permite el intercambio de
saberes, generando procesos de interculturalidad. Desde
esta perspectiva fue primordial su representacién, ya
gue debido a su significado, se utilizd6 como vinculo
entre las palabras Amauta y Nanpi.

Tabla 13. Fundamentacion de la Propuesta.

3.9. Montaje de la propuesta artistica

Luego de la seleccion grafica y andlisis semidtico, se procedié con el montaje de la

propuesta artistica, que se enmarcé en el proceso 4; y aplico el tema curricular “EIB-ECA. 4.1.6.

Procesos y técnicas en las actividades artesanales”; en base a ello estructur¢ este taller, mismo que

se ejecutd en cuatro clases y una actividad extraescolar:

1. Clase de dibujo.
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Adecuacion de la pared y pintura de fondo.
3. Dibujo de elementos representativos
4. Pintura de elementos representativos

5. Detalles finales y entrega del mural.

En la clase de dibujo, se trabajo en el aula, y se realizd esta actividad artistica como
dispositivo de busqueda informacion sobre la valoracion iconografica de practicas y saberes
presentes en la escuela; para posteriormente realizar un ensamblable de las mejores propuestas

visuales y conceptuales realizadas en el aula de octavo B.

Imagen 2.Taller de Graffiti realizado para valoracion de la lengua kichwa. Fuente: Autor.
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Con el disefio realizado, se procedi6 a trabajar en el tratamiento de la pared para la
elaboracion del mural, comenzando con una limpieza de la pared, para plasmar la pintura de
fondo. Luego se realizé el dibujo de las diferentes letras que conforman la palabra “Amauta
Nanpi”; usando recursos etno-matematicos con un palo de escoba; objeto que determind aspectos

como el alto, el ancho y la separacion entre cada letra.

Imagen 3. Proceso de adecuacidon de la pared como requisito para la elaboracion del mural. Fuente: Autor.

Dibujadas las letras, se procedio a realizar los distintos detalles disefiados para cada una de
ellas. Se formaron grupos de trabajo para realizar cada uno de los elementos representativos
seleccionados. Con los dibujos hechos, se procedié a plasmar la pintura en los distintos elementos
a partir de distintas teorias y combinaciones cromaéticas. Se emplearon las técnicas de dibujo y

pintura mural, trabajando de forma personalizada ante aspectos o necesidades creativas dirigidas.

Como actividad extraescolar se prosigui6 con la pintura en los detalles de cada una de las
letras, para en la Gltima clase, concluir con el trabajo artistico y entregar el mural a las autoridades.

Los estudiantes entregaron la obra a los docentes y autoridades, explicando desde su respectiva
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fundamentacion conceptual para dar a conocer las fases del trabajo realizado y la seleccion de los
elementos visuales representados, la composicion y significado, uso de las técnicas y materiales

utilizados; y sus propias percepciones en el trabajo artistico realizado.

Imagen 4. Actividad extraescolar realizada como parte del procedimiento para la elaboracion del mural. Fuente:
Autor.

3.10. Reflexion y evaluacion de las actividades

Las actividades de evaluacion se efectuaron a lo largo del Proyecto Artistico Escolar, para
la culminacion del mismo se realiz6 una actividad de evaluacion y reflexién sobre las distintas
tareas llevadas a cabo. Tomamos los criterios de evaluacion del curriculo de ECA, se evaluaron
aspectos acordes al desempefio artistico y emocional; asi como la valoracion y fortalecimiento de
sus practicas culturales. La generacion de propuestas alternativas de aprendizaje para el area de
ECA en contextos de EIB, implicaron buscar la factibilidad de dichas estrategias en el aporte del
fortalecimiento y preservacion de la lengua y la cultura. Por lo tanto, al aplicar el arte urbano como
propuesta didactica, se debié comprender que el mismo representa una forma de entendimiento

visual subjetivo, pues comunica e interpreta las emociones, perspectivas y caracteristicas
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especiales de quién lo hace. Por tal motivo, el arte urbano fue un recurso muy valioso para la
generacion de espacios de interculturalidad en el aula, pues el mismo va en concordancia a los
gustos e intereses de los alumnos. Ademas, propone valores positivos para la sociedad como son la
colaboracion, la creatividad, la comprension, el valor de la expresividad y la comunicacion

(Rodriguez e Iglesias, 2014).

Dicho asi las actividades desarrolladas, en torno al arte urbano, buscaron dar tratamiento a
problemas relacionados con la desvalorizacion cultural; de ahi que las estrategias y recursos
aplicados fueron disefiados en base a las experiencias de aprendizaje del estudiante en relacion a
factores como los temas de ECA, las estrategias artisticas didacticas aplicadas para el desarrollo de
destrezas del area, la creatividad y la expresividad en los trabajos artisticos, y los resultados

significativos con relacion al fortalecimiento de la lengua y la cultura kichwa amazénica.

Tales actividades de evaluacion realizadas a lo largo del proyecto, permitieron obtener y
recopilar informacion contenida en riabricas de observacion, sistematizacion y evaluacion del
mismo, y también sirvieron para la evaluacion cuantitativa de la asignatura de ECA. Por otro lado
también, se tomO una prueba escrita a los estudiantes sobre su ABP en el proyecto escolar,

considerando aspectos como:

1. ;Qué documentos recopilo en su portafolio?

2. ¢Cudl artista fue de su agrado y por qué?

3. ¢Qué aprendio del arte urbano?

4. ;Qué es lo que més le gusta del mural?

5. ¢Como el mural fortalece la identidad de los estudiantes de la escuela?
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6. ¢Qué tema o actividad realizada fue de su agrado?
7. ¢Cual de los recursos usados le gusto mas y por qué?
8. Palabras afadidas al glosario.

Tales preguntas para la reflexion, se valoraron durante la presentacion y entrega final del
proyecto a las autoridades de la escuela. EI mural refleja la perspectiva de la cosmovision y
cosmovivencia educativa de la cultura kichwa en la institucion, mismo que representa su
conviccidn cultural representada en la iconografia; asi como la asimilacién y comprension de los
contenidos de la asignatura de ECA, y las técnicas y procesos del arte urbano en la elaboracion y
representacion final. Adicionalmente, se reviso y evalud el portafolio artistico de cada estudiante,
el cual recoge sus experiencias, imagenes y trabajos realizados en el transcurrir del proyecto,
mismo que fue trabajado acorde a las instrucciones realizadas y técnicas aprendidas en la
asignatura de ECA. De igual manera, se reviso el glosario de términos, en el que se midio la

cantidad de palabras de las lenguas kichwa y shuar, que se afiadio en el transcurrir del PAE.

Imagen 5. Culminacién del mural escolar como producto final del PAE. Fuente: Autor.
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4. Analisis de la Propuesta

1. IDENTIFICACION

1.
Introducclén 2. 3. Evaluaclon
Portafollo escrita 4.
Artistico Instalaclones
Artisticas
Reclclaje

5

7. Danza Andina
Taller de Mislca Hip-hop
Graffltl

APRENDIZAJES

8. 10. .
Taller de Dibujo Reflexion L
Final

S
5.CONSOLIDAClON

Diagrama 7. Sistematizacion de los objetivos y contenidos del Proyecto Artistico Escolar. Fuente: Autor.

4.1. Fase Inicial: Diagnostico del Contexto

Esta etapa fue del 9 al 28 de septiembre del 2019, se ejecutd en cuatro clases, tres tedricas
y la Gltima fue de evaluacion; donde se desarrolld los contenidos de “ECA.4.3.5. Artesanos y
artistas propios del Ecuador”, para, a través de esta, introducir los contenidos del arte urbano en el
proceso educativo de los estudiantes, para lo cual trabajamos con tres artistas del contexto nacional
como dispositivos interculturales: Juan Sebastian Aguirre “Apitatdn”, Ramon Piaguaje y Alvaro

Coérdova “Tenaz”. Mediante los mismos, también se incluyeron los contenidos del curriculo de
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ECA: - Artesania - Diario personal - Portafolio artistico Estos temas se aplicaron por medio de la

IAP, también se uso la estrategia didactica del Art Thinking con un enfoque etno-urbano, para la

construccion de conocimientos en el aula, mediante recursos como videos e imagenes. Se aplico la

observacién participante como técnica para la identificacion de rasgos culturales y artisticos,

mismos que se registraron en los diarios de campo. En tanto que los estudiantes trabajaron con un

portafolio artistico como herramienta de recopilacion y posterior evaluacion.

CLASE#1
Fase inicial: Diagnostico del contexto
Identificacion de rasgos culturales y practicas artisticas.
Tema: 1. INTRODUCCION AL ARTE URBANO
e Socializar sobre el proyecto escolar de arte urbano.
Obijetivos: e Conocer técnicas y estilos artisticos de la pintura ecuatoriana.
e Diagnosticar saberes de la lengua y cultura kichwa.
Lunes, 09 de
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Fecha: septiembre de
2019
. ECA.4.3.5. Artesanos y artistas propios del - 80 minutos
Eje transversal Duracion: .
Ecuador. (2 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
ECA: ECA.4.1.1. TECNICA: Presentacion del docente y los
Artesanias Analizar pinturas o Lluvia de preguntas estudiantes.

Lengua-cultura
Siete
nacionalidades de
la provincia de
Pastaza.

Contexto, pintura y
fiestas de la
comunidad kichwa
de Tigua.

Arte urbano:
Proyectos
realizados por el
docente.

esculturas en las que se
represente a una 0 mas
personas, y definir la técnica
utilizada, las caracteristicas
y el caracter del personaje, la
funcion de la obra, etc.

CE.ECA.4.1. Reconocer
artistas y obras del Ecuador
y del &mbito internacional, y
utiliza los propios
conocimientos y habilidades
perceptivas y comunicativas
para describirlos y expresar
puntos de vista.

Resumen del video
INSTRUMENTO:

Tarea de
investigacion.

1. Investigar datos
biogréaficos de un
artista ecuatoriano.

2. Averiguar las 7
nacionalidades del
Pastaza.

3. Resumen del
video de Apitatan

Diagndstico sobre arte, musica
y culturas del Ecuador: ¢Qué
conocen sobre las 7
nacionalidades del Pastaza?

Presentacion PDF: Portafolio
de trabajos de arte urbano del
docente.

Socializacidn del Proyecto.

Dialogo sobre las
nacionalidades del Pastaza

Proyeccion de video: Apitatan
— Colores de mi tierra (5 min)

Conversatorio y analisis del
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video de Apitatan.
Obra del artista
quitefio Juan
Sebastian Aguirre
“Apitatan”.

Tarea a casa.

Resumen

El primer dia del proyecto permiti6 un primer acercamiento al contexto de trabajo, después de las
presentaciones de los 26 estudiantes que conformaban el saldn, en el cual se pidi6 hablar de su nacionalidad
y gustos artisticos; para posteriormente proceder con la socializacion del tema.
La presentacién de un portafolio personal de trabajos artisticos urbanos ayudo como herramienta de
introduccién al tema, el cual brindé informacién relacionada con técnicas, estilos y tematicas de las obras.
Para consolidar este tema reprodujo el video, “Apitatan - colores de mi tierra”; en donde el artista Juan
Sebastian Aguirre, a través de su trabajo con la pintura y el arte urbano, busca contar historias de forma
diferente, rescatando caracteristicas y simbolos particulares que cada vez se estan perdiendo, que dada la
sociedad homogenizada actual. Posteriormente, se realiz6 la retroalimentacion mediante una lluvia de
preguntas sobre:

e ;Qué piensan sobre el video?

e ;CoOmo se llamaba el artista?

e ;Donde queda la comunidad de Tigua?

e /COmo es el proceso de creacidn artistica de Apitatan?

e ;Qué simbolos tiene?

e ;Qué significan cada uno de ellos?

e ;Qué técnicas utiliza?

e ;Qué materiales se emplea?

e ;Qué representa el mural de Apitatan?

e Similitudes y diferencias entre el arte urbano y la pintura de Tigua.

Reflexidon

Cuando se pregunté sobre las siete nacionalidades de la Amazonia; los resultados no fueron positivos, pues
la mayoria de los estudiantes desconocen las nacionalidades no presentes en el aula.

En el andlisis se trabajo con el artista urbano Apitatdn como dispositivo intercultural, a través del video
“Colores de mi tierra”; el cual permitié conocer aspectos como su proceso de trabajo y valoracién
iconografica del contexto de la comunidad de Tigua, lugar donde el artista capitalino realiza una
intervencion en una casa de adobe.

Esta obra artistica sirvi6 como recurso pedagégico de la asignatura para hacer un conversatorio sobre el
proceso artistico hecho en la comunidad, partiendo de observacion y andlisis de las costumbres. El artista
dialoga con la gente y participa con un pintor de la localidad, llamado Julio Toaquiza, quién le comparte un
poco de sus técnicas, materiales y representaciones graficas; ensefiando su forma de representar elementos
como el volcan Cotopaxi o indigenas de la comunidad, de ahi que se le conoce como pintura de Tigua. Asi

mismo, Don Julio también se especializa en la elaboracion de mascards de madera, que representan
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animales o personajes mitologicos del lugar, y se usan particularmente en las fiestas de la comunidad.

A partir de estas pinturas; Apitatan se inspird para realizar un mural y en base a ciertas caracteristicas
culturales que artista ensambla, hace un mural representando la fiesta de la comunidad, a través del dibujo y
pintura de personajes y elementos simbolicos como las diferentes mascaras e instrumentos musicales que
acomparfian a los danzantes y musicos durante el festivo ritual de la comunidad de Tigua, y transmite el
misticismo ancestral caracteristico de este y todos los pueblos andinos durante este tipo de celebraciones.

Al final el trabajo de “Apitatan”, permite ver como el arte urbano puede ser una herramienta de
representacion visual de précticas socioculturales; asi como instrumento de reivindicacion de practicas
artisticas de pueblos y nacionalidades, misma que constituyen una via de acercamiento y descubrimiento de

saberes etno-ancestrales.

Tabla 14. Fase inicial: Diagnéstico del contexto (CLASE # 1).

CLASE # 2-3
Fase inicial: Diagnostico del contexto
Identificacion de rasgos culturales y practicas artisticas.
Tema: 2. PORTAFOLIO ARTISTICO
Objetivos: e Conocer la importancia del portafolio en el desarrollo de una carrera artistica.
e Conocer el trabajo de los artistas Ramon Piaguaje y Alvaro Cérdova “Tenaz”.
¢ Iniciar el desarrollo de un portafolio artistico como herramienta de trabajo.
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Fecha: Lunes, 16 — 23
de septiembre
de 2019
Eje transversal ECA.4.3.5. Artesanos y artistas propios del Duracion: 160 minutos
Ecuador. (4 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
ECA: ECA.4.1.3. Construir un | TECNICA: Presentacion de la nueva clase
Diario personal diario personal con

Video: “Ramon Piaguaje arte y

imagenes, objetos, recortes | Recopilacion visual . )
selva” (7 min)

de prensa, fotografias, | y escrita de trabajos
Lengua-cultura grabaciones sonoras, | y tareas. Video: Portafolio de
Historia de Ramon | videos 0 textos | Dibujo. evidencias.

Piaguaje, y su pintura | significativos, en el que se
naturalista sobre la | deje constancia de los | INSTRUMENTO: | Conceptualizacion de

Portafolio artistico

selva. gustos e inquietudes y se Portafolio. (3 min)
c g | refleje la individualidad. Cuadro comparativo

ontex_t(;) q ¢ da entre Definicion y Elaboracion de
comunida €| ECA.4.1.8. Desarrollar un | Ramén Piaguaje y | un portafolio artistico.

Shushufindi, pueblo
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Kichwa — Secoya en
la provincia de Napo.

TENAZ y su trabajo
en la comunidad
Kichwa de Otavalo

Vocabulario de
términos
relacionados con la
clase.

Acrte urbano:

Alvaro Cordova
“TENAZ” 'y su
pintura hiperrealista
de rostros indigenas.

Portafolio de artistas

portafolio  digital que
contenga muestras de la
produccién artistica propia

y comentarios  criticos
sobre los productos
incluidos.

CE.ECA.4.A4. Utilizar
técnicas y recursos de los
distintos lenguajes

artisticos en la elaboracion
de producciones originales
y en la transformacion o
re-mezcla de creaciones
preexistentes, 'y  crea
diarios  personales 0
portafolios que recopilen
de manera ordenada la

Apitatan.

Resumen del video
de TENAZ.

Portafolio de trabajo
artistico.

1. Realizar la
caratula del
portafolio.

2. Seleccionar una
actividad
artistica y
pensar su

relacién lengua-
cultura.
3. Investigar un

Presentacion de un ejemplo de
portafolio fisico y digital.

Video: “Tenaz y los Nin,
secuencia documental: Runas”.
(5min)

Preguntas sobre el video:
Nombre, nacionalidad, técnica,
etc.

Presentacion del Portafolio de
TENAZ.

Asignacion de actividades a
realizar en el portafolio

urbanos. propia trayectoria artistica. prO,dL_JCtO
artistico-
cultural
Resumen

Para la recopilacion de informaciéon se utilizd un portafolio de trabajos, instrumento pedagdgico y
metodologia de trabajo que fue explicado en las dos clases, y permite llevar un control de los avances del
proceso de PAE; abordando conceptos, caracteristicas y procesos de elaboracion.

Se utiliz6 como ejemplo un portafolio digital de mis trabajos como artista urbano en la primera clase y un
portafolio en lengua kichwa sobre el artista “Tenaz”, en la segunda clase; expusieron temas y fotos de
murales, asi como herramientas y materiales de trabajo; para a través de ellos, indicar los componentes que
estaran en el portafolio artistico final.

Contenidos:

1. Caréatula: Tema libre
2. Tareas: Dibujos, resimenes, cuadros comparativos, cuestionarios de preguntas, pruebas etc.
3. Trabajo de Investigacion: origen, técnica, materiales de una actividad artistica, (musica, pintura,

danza, etc.)

© N ok

contexto.

Glosario de términos ECA (castellano-kichwa/shuar)
Disefio de un producto artistico cultural.
Trabajos de arte urbano: cuadro comparativo y graffiti.
Trabajo mural: Reflexion escrita, experiencias importantes de trabajo artistico.

Anexos: recortes, entrevistas, dibujos, fotografias, etc.; relacionadas con précticas artisticas del

Después de ver el video: “Ramoén Piaguaje- arte y selva” se realizo una lluvia de preguntas como:

e ;/Qué vieron en el video?
e ;De queé nacionalidad es el artista?
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¢ Qué materiales utiliza?

¢ Cémo se llama su estilo artistico?

¢Cudl es la trayectoria del artista?

¢ Cuéles son sus principales reconocimientos?

El video: Portafolio de evidencias, sirvid para dar a conocer la metodologia de trabajo del proyecto.
Preguntas claves:

e ¢/ Qué es un portafolio?

e ;,CAmo se elabora un portafolio?

e ;/Qué clases de portafolio existen?

e ;Como seria el portafolio de Ramén Piaguaje?

El video: “Tenaz y los Nin, secuencia documental: Runas”, ayudo a entender el concepto de producto
artistico-cultural.

e ;/Qué vieron en el video?

¢ ;De que nacionalidad es el artista?
¢ ;Donde queda su pueblo?

e ;/Qué materiales utiliza?

e ;Como se llama su estilo artistico?
e ;Cual es el mensaje del artista?

¢ ;/Qué opina la gente de su trabajo?

Reflexidén

El objetivo del video de Ramon Piaguaje, fue que los estudiantes puedan sentirse identificados con trabajos
artisticos de nativos de etnias amazonicas, que a través de su constancia han visto en el arte una forma de
representar su cosmovision y cosmovivencia. En el caso del video de Tenaz, se demostré como un joven de
una nacionalidad kichwa de la sierra, a través de su trabajo se ha convertido en el portavoz ecuatoriano. En
sus grandes murales, destaca su calidad hiperrealista, asi como la valoracion del entorno cultural.

En el caso del pintor amazoénico de la nacionalidad Secoya, Ramén Piaguaje, con gran reconocimiento
nacional e internacional, mediante su talento y su pintura naturalista de paisajes de la selva, permiti6 a los
estudiantes conocer el arte oriundo de la provincia del Napo, y realizar algunas apreciaciones sobre su
cultura local. El video llamado “Arte y selva”, muestra la historia de vida, asi como el trabajo y trayectoria
del artista amazonico, comenzando por sus origenes pintando con los dedos en el suelo, hasta su fama
internacional cuando conoci6 al principe Carlos de Inglaterra.

En cuanto al artista urbano, Alvaro Cérdova “Tenaz”, joven kichwa de la comunidad de Peguche, Otavalo,
trabaja con aerosoles en la técnica del graffiti art, realizando pinturas de estilo hiperrealista, con el cual
representa y rescata rostros de pueblos y nacionalidades del Ecuador, sobre todo la suya, la de Otavalo.

La lluvia de ideas surgidas del conversatorio del video “TENAZ — secuencia del documental RUNAS”,
promovi6 una reflexién de formas alternativas de llevar la cultura y los gustos personales de forma
equitativa, de manera que el uno no opaque al otro, sino todo lo contrario, que se complemente y
enriquezcan la identidad cultural; como en el caso del artista “Tenaz”, que a través de su recorrido por el
pais y bajo el lema: “somos indigenas y estamos aqui”; ha plasmado rostros de su nacionalidad, rescatando
valores icnograficos y simbdlicos de forma visual, y ha realizado un verdadero proceso intercultural de
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fortalecimiento de diversas practicas y saberes ancestrales inmersos en nuestro territorio.

El portafolio busca que el estudiante aprenda a recopilar informacién de sus trabajos artistico. La didactica
de esta herramienta que procede de una reflexién y analisis de las obras genera aprendizajes significativos
para el estudiante, a partir de su propia experiencia académica.

El cuadro comparativo aplicado entre los artistas “Apitatan” y Ramon Piaguaje permitio al estudiante, ver y
contrastar aspectos relacionados con la nacionalidad, estilo artistico, materiales usados y técnicas
empleadas, pues en palabras del artista “Apitatan”, el arte sirve para contar historias de forma diferente,
rescatando caracteristicas y simbolos particulares, que dada la sociedad homogenizada en la que vivimos,
cada vez se estan perdiendo.

Tabla 15. Fase inicial: Diagnostico del contexto (CLASE # 2-3)

CLASE #4
Fase inicial: Diagnostico del contexto
Identificacion de rasgos culturales y practicas artisticas.
Tema: EVALUACION ESCRITA
Objetivos: e Evaluar aprendizajes de la fase de diagnostico
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Fecha: Lunes, 30 de
septiembre de
2019
Eje transversal ECA.4.3.5. Artesanos y artistas propios del Ecuador. | Duracion: 80 minutos
(2 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
Lengua-cultura ECA.4.35. TECNICA: Dar indicaciones sobre la
Siete Artesanos y artistas propios Cuestionario de prueba.
nacionalidades de del Ecuador. preguntas
la provincia de Tomar la prueba.
Pastaza. CE.ECA.4.1. Reconocer INSTRUMENTO: Evaluar la prueba
artistas y obras del Ecuador Prueba escrita '
Glosario de y del &mbito internacional, y

términos kichwa

Pintura de Tigua

Ramon Piaguaje,

Alvaro Cérdova
“TENAZ

Arte urbano:
Técnicas 'y
materiales

utiliza los propios
conocimientos y habilidades
perceptivas y comunicativas
para describirlos y expresar
puntos de vista
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Juan Sebastian
Aguirre “Apitatan”.

Resumen

Preguntas

1. Completar datos biogréaficos y obra de Ramén Piaguaje.

2. Oraciones de falso o verdadero con contenidos relacionados con el arte urbano y los artistas
estudiados

3. Unir correctamente palabras claves relacionados con sus verdaderos nombres, lugares de trabajo y
estilo artisticos, de los artistas urbanos “Apitatan” y “Tenaz”.

4. Pregunta: ¢Que es un portafolio de trabajo?

5. Colocar tres palabras en kichwa o shuar, afiadidas al portafolio de trabajo.

Reflexion

En las preguntas 2 y 3 no hubo complicacion alguna y permitié confirmar aprendizajes significativos
adquiridos durante la proyeccion de los videos. De igual forma sucedié con la conceptualizacion de la
pregunta 4; no obstante, en la primera pregunta, no hubo las respuestas esperadas, ocasionada posiblemente
por su falta de compromiso con las tareas en casa.

La altima pregunta, buscaba ver el nivel de aceptacion y practica de la lengua kichwa, pues a través del
glosario, se conoci6 algunas de las palabras que comunmente utilizan; en el cual hubo palabras bésicas
como 1, 2 y 3; o saludos, destacandose un trabajo que escribié los buenos dias, tarde y noche en shuar; y los
acompafio de dibujos ilustrativos para mejorar su comprension; por lo cual, se deduce que la practica de la
lengua kichwa, tanto oral como escrita es limitada, solo se usa basicamente en la asignatura del mismo
nombre, y en los saludos al entrar y salir del aula.

Tabla 16. Fase inicial: Diagndstico del contexto (CLASE #4).

4.1.1. Resultados Fase I de Diagnostico.
Luego de estas cuatro clases, y bajo la aplicacion de distintas estrategias y herramientas

didacticas de control y seguimiento, se llegd a las siguientes conclusiones:

- La mayoria de estudiantes pertenecen a la etnia kichwa, con cerca de la mitad
aproximadamente, seguidos de los mestizos, y en menor nimero los shuar y un achuar.

- Las lenguas que se imparten en la escuela como parte de la malla EIB son kichwa, y shuar,
razon por las y los estudiantes escogen una acorde a su nacionalidad. En el caso de los
denominados mestizos, ellos pueden escoger cualquiera de las dos lenguas, prefiriendo en

su mayoria el kichwa, por considerarlo mas facil.
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En cuanto a sus gustos artisticos, la mayoria tiende a inclinarse por el dibujo, seguido de la
mausica, y en el caso de las mujeres predomina la danza; dando buenas pautas para la
implementacion del proyecto de arte urbano y muralismo.

La didactica del Art Thinking, tiene gran impacto en los estudiantes, pues los videos
aplicados como dispositivos interculturales, son un gran recurso y generan aprendizajes
significativos a los repertorios socio-culturales del aula.

Los conversatorios en clase generan interesantes debates interculturales, en cuanto a la
vision y apreciacion de la cultura local y externa, generando a partir de esos puntos de
encuentro, formas de fortalecer la identidad de los estudiantes

Los resumenes y las tareas escritas no son realizadas en su mayoria; sin embargo, el trabajo
de la caréatula tuvo gran acogida y permitié ver el nivel de destrezas de los estudiantes.

El conocimiento sobre arte y cultura nacional es escaso, en tanto que su conocimiento
sobre las siete nacionalidades es de nivel medio, pues ademas de las presentes en el aula,
las otras son desconocidas en su mayoria.

Para los estudiantes el kichwa se divide en serrano y amazonico, no existen muchas

nociones de la diversidad cultural de pueblos kichwas a lo largo de la sierra del pais.

4.2. Fase Tedrica: Socializacion de contenidos ECA

Con estos antecedentes se dio inicio a la segunda fase; la cual se ejecuto entre el 21 y el 28

de octubre, a través de dos clases, se aplico el dominio “ECA.4.1.1: Técnicas en elaboracion de

diferentes artesanias de su cultura”, para aplicar los temas del curriculo de ECA:

- Instalaciones artisticas

- La musica a lo largo del tiempo
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- Canciones y danzas tradicionales

En esta etapa se aplicé el PAE a modo de taller, aplicando la didactica del Art Thinking

acorde a las tematicas mencionadas, y por medio de herramientas como cuestionarios de

preguntas, y cuadros comparativos, se proporcion6 la informacién pertinente a la valoracion del

arte y la diversidad cultural.

Uno de los principales cambios llevados en esta segunda fase, se da en la planificacion de
las clases, en donde en vez de enviar tareas a casa, se optd por dejar tiempo al final de cada clase
para la elaboracion de tareas y trabajos escritos, dado los problemas presentados en la etapa de

diagnostico.

En esta etapa del PAE, se trabajo tanto con artistas nacionales como extranjeros, pues se
buscdé ampliar sus perspectivas culturales, a través de procesos interculturales artisticos, que

fomenten el respeto por la cultura, asi como por el entorno que la rodea.
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CLASE #5
Fase Tedrica: Socializacion de contenidos ECA
Reconocimiento de practicas y saberes de la cultura kichwa.
Tema: 3. INSTALACION ARTISTICA Y RECICLAJE.
Objetivos: e Conocer qué es una instalacion artistica.
e Conocer técnicas de arte urbano aplicados al reciclaje.
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Fecha: Lunes, 21 de
octubre de 2019
Eje transversal ECA.4.1.1. Técnicas en elaboracion de diferentes Duracién: | 80 minutos
artesanias de su cultura (2 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
Lengua-cultura ECA.4.1.10. Aportar | TECNICA: Videos: Instalacion artistica
Técnica y concepto | argumentos personales al | Cuadro comparativo | (3min)
de la obra de Amaru | escribir la critica de una
Cholango. instalacion artistica | INSTRUMENTO: Videos: Artista Amaru

Cosmovision de un

artista kichwa
Cayambe.
Cuidado y
proteccion
ambiental.

Arte Urbano:
Técnica de reciclaje

artistico: Trash
Art.

Técnica y concepto
de la obra de
Bordalo 1.

observada en vivo o a través
de su registro en Internet u
otras fuentes documentales.

CE.ECA.4.3. Identifica vy
describe las interacciones
gue se producen entre las
distintas formas de
expresion artistica  en
performances,
representaciones  teatrales,
instalaciones y otras
manifestaciones, y utiliza
esos  conocimientos  en
creaciones propias.

Tarea en clase:

¢Qué es una
instalacion artistica?

¢ Qué es TrashArt?

Cuadro comparativo
entre Amaru
Cholango y Bordalo
I

Nacionalidad,

técnica, resumen del

video.

Glosario de Palabras.

Cholango (3min)

Anotar conceptos mas
importantes en la pizarra.

Presentacion de fotos de una
instalacion hecha para un
Intyraymi con

materiales reciclados.

Video: Impresionante, basura
convertida en arte(8min)

Video: El arte urbano de
Bordalo Il Euromaxx (5min)

Resumen

En la clase # 5, se aborda las instalaciones artisticas, iniciando con un video que contenia concepto, y tres
ejemplos de instalaciones artisticas, enfocandose en las técnicas y materiales usados; asi como la
problematica a resolver en cada una de las tres instalaciones, para luego contestar las siguientes preguntas.

e ;/Qué es una instalacion artistica?

e ;Cual fue su obra favorita?

e ¢/ Qué problemas sociales denuncian los artistas?
Posteriormente, se contextualizd a través de un video reportaje del artista ecuatoriano oriundo de Cayambe,
Amaru Cholango; para conocer un poco de la obra y el trayecto de este artista indigena, el cual ha realizado
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obras dentro y fuera del pais, utilizando recursos como palos, piedras, plumas, prendas de vestir, luces,
sonidos, tecnologia, mucha imaginacion y critica social, pues en su obra denuncia la situacion de la cultura
indigena frente al dominio del capitalismo, lo cual fue trabajado mediante preguntas como:

¢De qué nacionalidad es Amaru Cholango?

¢ Cual es la tematica de su obra?

¢ Qué materiales utiliza en su obra?

¢ Qué problemas sociales denuncia el artista?

¢ Qué practicas culturales vemos en su obra?

Como el objetivo de las instalaciones artisticas radica en resolver alguna problematica social, se abordd
alguna que afecte a la escuela, siendo los problemas referentes a la basura el mas mencionado por los
alumnos. basandose en ello se visualiza un video que indica como el arte puede ayudar a solucionar este
problema a través de una técnica de reciclaje llamada “Trash art” o arte de la basura. En el video
“Impresionante, basura convertida en arte”, se visualiza el trabajo de ocho artistas que hacen arte con
objetos reciclados, por medio de la técnica del “Trash art”. Vimos desde retratos, esculturas, instalaciones,
hasta arte urbano, como es el caso de Bordalo Il, artista portugués del cual se reprodujo un pequefio
reportaje sobre su obra, técnica y concepto, y permiti6 desarrollar preguntas como:

¢ Qué es el Trash art?

¢De donde es Bordalo 11?

¢ Cual es el origen de su nombre?

¢ Qué problema social denuncia el artista?

¢ Qué materiales utiliza en su obra?

Al final se realizé una tarea en clase con preguntas sobre el concepto de instalacion artistica y Trash art; asi
como un cuadro comparativo sobre nacionalidad, técnicas y tematicas entre los artistas Amaru Cholango y
Bordalo Il.

Reflexién

Las obras de Amaru Cholango invitan a reflexionar sobre problematicas sociales de forma creativa, pues los
estudiantes dan una infinidad de interpretaciones a las obras de este artista, incluso cuestionan sobre si es
arte 0 no lo que hace; incluso comparan su trabajo con el Ramén Piaguaje, artista de nacionalidad secoya,
estudiado con anterioridad, que, dado la influencia del contexto amazonico, esta presente en los procesos de
construccion de aprendizajes de algunos estudiantes.

El video “Artista Amaru Cholango” muestra una de sus obras, hecha con ropa reciclada, la cual esta
constituida en un gran muralla en donde las prendas de vestir se encuentran entretejidas en algunos tenderos
de ropa, a diferentes niveles de altura; para de esta forma reasentar esfuerzo y la unién de un pueblo por
subsistir en este mundo capitalista; usando como material ropa reciclada, y como soporte una pared; la
cuales llevan impregnadas el sudor de la gente que lo uso y se transforma en un simbolo del trabajo, lucha e
ilusiones de estas personas; quienes dado el sistema neoliberal en el que vivimos, se vuelven victimas de la
explotacion social y de la homogenizacion cultural, derivando en una perdida inevitable de sus raices e
identidad.

Con base en el video de Bordalo |1, se conoci6 el origen de su nombre, el cual proviene de su abuelo Real
Bordalo, pintor reconocido en Portugal; quien fue el que lo incentivo a dedicarse al trabajo artistico. De ahi,
que usa el arte urbano como técnica de reciclaje, utilizando materiales como plasticos, llantas, y metales;
mediante el cual el artista hace conciencia del calentamiento global y sus efectos en la fauna, pues son los
animales los principales motivos que el artista representa en sus diferentes obras, y ayuda como estrategia
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de concientizacion del problema de la basura y su influencia en el ambiente.

El cuadro comparativo realizado entre el artista nacional y el extranjero, permitieron al alumno contrastar
aspectos artisticos y culturales ante problematicas sociales actuales; lo cual amplia la perspectiva
intercultural de los estudiantes mediante procesos de confrontacion y didlogo de actividades culturales que

transmutan a lo largo del tiempo vy el espacio.

Tabla 17. Fase Tedrica: Socializacion de contenidos ECA (CLASE #5).
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CLASE #6
Fase Tedrica: Socializacion de contenidos ECA
Reconocimiento de practicas y saberes de la cultura kichwa.
Tema: 4. TALLER DE DANZA ANDINA Y MUSICA HIP-HOP.
Objetivos: e Rescatar mitos y leyendas propios a través de la musica y la danza.
e Conocer el legado artistico de la familia Cachimuel.
e Fomentar la practica oral del kichwa a través del uso del hip-hop.
Unidad #55: “Mesocosmos y microcosmos” Fecha: Lunes, 28 de
octubre de 2019
Eje transversal ECA.4.1.1. Técnicas en elaboracidon de diferentes Duracién: 80 minutos
artesanias de su cultura (2 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
Lengua-cultura ECA.4.1.14. TECNICA: Preguntas de introduccion.
Legado cultural y Crear nuevas versiones de Cuestionario de
artistico de la canciones o danzas preguntas. Video: Yarina (Expresarte:
familia Cachimuel. tradicionales afiadiendo entrevista y masica) (8min)
elementos de los estilos ) "
INSTRUMENTO: ¢ Qué tematicas plasmaron en

Proceso de la
evolucién musical
de una familia
kichwa otavalo.

Danza y musica del
Grupo Yarina

Propuesta musical
de Los NIN, hip-
hop en kichwa.

Problemas socio
culturales
relacionadas con la
identidad.

Arte Urbano:
Uso del hip-hop
para preservar la
lengua y cultura.

contemporaneos (ritmos,
instrumentos, cambios en las
coreografias, etc.)

CE.ECA.4.6. Valora los
medios audiovisuales y las
tecnologias de la
informaciény la
comunicacién como
instrumentos de aprendizaje
y produccion cultural y
artistica, y los utiliza en
procesos de recepcion,
basqueda de informacion,
creacion y difusion de
contenidos artisticos y
culturales.

Tarea en clase.

1. Hable sobre la
familia Cachimuel.
2. A que nacionalidad
pertenecen.

3. Sobre que trata la
danza del grupo
Yarina.

4. Cudlesla
propuesta musical de
Los Nin.

5. Qué géneros
musicales se
distingue en la
musica de Los Nin.
6. Cuadro
comparativo entre
estilos musicales,
formas de vestir e
instrumentos
utilizados entre los
grupos Los Niny
Yarina.

sus obras?
Anotar lluvia de ideas en el
pizarron.
Video: Los Nin (Expresarte:
entrevista y masica) (5min) -

Video Musical: Los Nin -
Katary (5min).

Tarea en clase.
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7.Escriba tres
palabras kichwas
escuchadas en los
videos.

Resumen

En la clase # 6 se trabajo con el tema La mdsica a lo largo del tiempo y Canciones y danzas tradicionales,
acorde al tema de la unidad curricular “El Yo — La identidad” de ECA; iniciando con una lluvia de
preguntas sobre el tema:

e ;Qué musica escuchaban nuestros abuelos?

e ;Qué musica escuchan nuestros padres?

e ;Qué musica escuchamos nosotros?

¢ Qué mausicos o artistas nacionales conocemos?

Se proyecta un video reportaje de los Cachimuel, una familia de musicos y danzantes de la nacionalidad
kichwa-Otavalo; quienes, dirigidos por su padre, don José Manuel, fueron educados para ser musicos,
bailarines o trabajadores de la cultura como mencionan en sus propios términos. Asi mismo, presenta
algunos de sus hijos y habla de sus nombres en lengua kichwa y de los significados como Kuri Inti,
Rumifiawi, y Sumay. Posteriormente habla su hija, Ana Cachimuel bailarina y dirigente el grupo de danza,
quién expone el contexto de la danza que van a interpretar, la cual se llama el “Llulluwasa”, y fue
compuesta por sus hermanos de la agrupacion “Yarina”, quienes hacen musica andina con una gran fusion
de instrumentos clasicos y modernos, creando una excelente pieza musical, que permitid realizar las
siguientes preguntas:

e ;Qué conocio de la familia Cachimuel?

e ;Cual fue el objetivo de que todos se dediquen a la musica?
o ;De donde es el grupo?

e ;,Como fue el atuendo de los danzantes?

¢ ;/Qué instrumentos musicales pudimos observar?

e ;De qué trata la danza del grupo Yarina?

Luego, se visualizé un par de videos del grupo “Los Nin”, un grupo de jovenes que hacen musica rap en
kichwa; fusionando una serie de instrumentos tantos tradicionales, como modernos, quienes si bien en un
inicio comenzaron haciendo rap, han tenido una gran evolucion, dado que la mayoria de sus integrantes son
hermanos de la familia Cachimuel y han tocado o bailado en el grupo “Yarina”; generando un interesante
proceso intercultural de reivindicacion, pues su propuesta musical, busca mantener viva su lengua y cultura,
desde géneros musicales tanto tradicionales como modernos. A propuesta musical de estos jovenes ayudo a
realizar preguntas como:

(Qué significa la palabra “NIN?

¢ Cual es el objetivo de su masica?

¢ Qué géneros musicales se distinguen?

¢ Qué instrumentos musicales se observan?

¢De qué habla la cancién No Fronteras?
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¢ ;De queé habla la cancion Katary?

Reflexién

A partir de estos videos sobre el legado artistico de la familia Cachimuel en el transitar del tiempo. Se
trabajo con los estudiantes formas alternativas de preservar y fortalecer su cultura; a través de practicas
como la danza y la masica, se puede conectar el pasado y el presente, pues en los videos de esta clase se
escuché estilos como la masica andina, la cumbia, el rap, entre otros; siendo un gran recurso didactico para
dar a conocer propuestas innovadoras que trabajen en beneficio de la lengua y su cultura.

El trabajo artistico de la familia Cachimuel, ayudé como dispositivo intercultural de reconocimiento de
practicas y saberes relacionados con la lengua y la cultura kichwa. En el caso del grupo Yarina genero
mayor impacto en las mujeres, dada su actividad como musicos y danzantes; pues incluso una alumna que
practicaba danza ya los habia escuchado. En el caso de los varones, ellos prefieren el hip-hop de Los Nin,
pues comparan con mausicos de su agrado, y demuestran curiosidad por saber de la existencia de otros
grupos de rap en kichwa.

A partir de la danza del “Llulluwasa”, se realizo una reflexion como a través de movimientos y expresion
corporal se puede recrear un hecho historico, que en este caso fue la lucha de Killago contra la invasion del
inca Huayna Capak.

El contenido de sus letras de Los Nin, habla de problematicas sociales que afectan a pueblos indigenas, por
ejemplo, la cancion “No Fronteras”; cual habla de las experiencias que tiene que pasar una persona cuando
va en busca de un trabajo a otro pais y sufre problemas como la discriminacién. Su cancién llamada
“Katary”, habla del conflicto y pérdida de identidad que sufren los jovenes indigenas, por tal razon el video
refleja expresiones tanto de los jovenes como de ancianos de la comunidad de Monserrath, en Cotacachi,
lugar originario de la banda, y que a través de sus versos en castellano y coros en kichwa, hacen una breve
reflexion sobre la lengua y la identidad cultural del joven kichwa otavalo en la actualidad.

Por medio del cuadro comparativo trabajado en clase, se habl6 de los trajes que utilizan los hombres como
las mujeres, viendo la diferencias también entre masicos y danzantes de Yarina, con los jovenes de Los Nin.
De igual forma, se logré hablar de los instrumentos musicales que se pudo apreciar, tales como quenas o
charangos, guitarra, bajo, bateria, violin, e incluso un teclado conectado a la computadora; con lo cual el
arte se muestra en sus diferente formas y manifestaciones como una estrategia de ensambles cultural, misma
gue ayuda a revalorizar la cultura a partir de la experiencia y contacto con otras culturas.

Tabla 18. Fase Tedrica: Socializacion de contenidos ECA (CLASE #6).

4.2.1. Resultados Fase 11 de Socializacion.
Luego de estas dos clases y en relacion al objetivo de esta etapa de “Reconocimiento de
practicas y saberes de la cultura kichwa”, se obtuvo informacioén a través de cuestionarios de
preguntas y cuadros comparativos sobre los temas, mismos que permitieron extraer las siguientes

conclusiones:
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El legado artistico de Amaru Cholango ayuda en la comprension de diferentes procesos de
interculturalidad actual presentes en pueblos kichwas del pais; pues dado el fendmeno de la
globalizacion, su trabajo integra elementos y tecnologias de diferentes partes del mundo,
viendo en las tecnologias y diferentes materiales actuales nuevas formas de respetar
aspectos culturales.

La familia Cachimuel constituye un gran patrimonio cultural y artistico para el pais, y por
lo tanto un gran recurso didactico para la ensefianza de ECA desde una perspectiva
intercultural para el fortalecimiento de la lengua y sus saberes.

La metodologia del Art Thinking ayuda a comprender de mejor manera los contenidos de
ECA, el exceso de videos puede producir confusion en los mismos, por lo cual es prudente
seleccionar los mas adecuados en cuanto a tiempos y contenidos.

El portafolio no fue trabajado con normalidad, dada que la tarea pendiente referente al
trabajo de investigacion sobre origen, técnica, materiales de una actividad artistica sea
masica, pintura, o danza, no fue presentado por la mayoria de estudiantes; normalmente es
el mismo grupo el que realizan las tareas.

El glosario mejoro en cuanto a método de recopilacion palabras aplicadas en la clase de
ECA, sobre todo en la ultima clase, de donde fueron afiadidas la mayoria de palabras
escuchadas en los diferentes videos sobre la familia Cachimuel, como nombres de sus

miembros o titulos de las canciones de las agrupaciones Yarina o Los Nin.

4.3. Fase Teorica - Practica: Taller de Implementaciéon de Arte Urbano

Este taller se dividio en dos clases y se ejecutd desde el 11 al 18 de noviembre, mismo que

fue aplicando de forma tedrica, y luego practica, para a través de ellos, desarrollar los contenidos
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del tema del curriculo EIB “El yo: la identidad”, como lo fue obras, creadores y manifestaciones

artisticas contemporaneas.

La primera clase fue tedrica y se dio informacion pertinente a la historia, procesos y
técnicas pertenecientes al arte urbano, asi como del contexto nacional en relacion con un video
reportaje reproducido, que aportd informacion referente al movimiento artistico; concluyendo
como tarea final un cuestionario de preguntas sobre el tema y un cuadro comparativo sobre los

artistas urbanos del documental.

La segunda clase, fue de caracter practico y se trabajé una didactica de un graffiti
contextualizado, de manera que se trabajé en grupos para la reparticion del material impreso con
disefios de letras estilo graffiti, que les permitié armar una palabra en kichwa o shuar, para

posteriormente pintarlo y presentarlo.

CLASE #7-8
Fase Tedrica - Practica: Implementacion de taller de arte urbano.
Valoracién de la practica de la lengua y cultura kichwa.
Tema: 5. Taller de Arte Urbano.
Objetivos: e Exponer breve historia de la pintura mural y el arte urbano.
e Conocer técnicas de arte urbano y graffiti.
o Realizar un graffiti contextualizado a la lengua kichwa — shuar.
Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Fecha: Lunes, 04 — 11
de noviembre de
2019
Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos y técnicas en las actividades Duracioén: | 160 minutos
artesanales. (4 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades
Lengua-cultura ECA.4.1.6. Seleccionar una | TECNICA: Recordatorio sobre artistas
Relacionar el arte | actividad artesanal (tejido, | Cuestionario de | urbanos del Ecuador.
con elementos de la | ceramica, joyeria, | preguntas.
cultura. restauracion de muebles, | Cuadro comparativo. | Video: Historia del Graffiti
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etc.) e informarse acerca de | Dibujo y pintura. (4min).
Aplicacion del art las técnicas, procesos Yy
plicacion detl arte |- . racteristicas del trabajo de | INSTRUMENTO: Lluvia de preguntas

urbano para

. los artesanos que la realizan.
fomentar practicas

) Taller tedrico: Video: Documental Arte
alternativas de la . L .
. CE.ECA.4.3. Identifica y | ¢Queeselarte Urbano en Ecuador (10 min)
lengua kichwa. . . .
describe las interacciones | urbano?
Fortalecer el | que se producen entre las Conversatorio y analisis del
glosario de | distintas formas de | Cuadro Comparativo: | arte urbano en el Ecuador
términos. expresion artistica en | Carla Brescciani,
performances, Pablo Salazar, | Tarea en clase.
Arte Urbano: representaciones  teatrales, | Apitatan
Técnicas, procesos | instalaciones y otras Taller graffiti.
y caracteristicas del | manifestaciones, y utiliza -
. Taller practico: . .
arte urbano. es0s  conocimientos  en Graffit Organizar grupos de trabajo.
creaciones propias. .
. contextualizado .
Realidad del arte Dar indicaciones sobre el

aplicando procesos y

. . trabajo.
técnicas aprendidas. J

urbano en el

Ecuador.

Realizacion del graffiti.
Técnicas para
elaborar un graffiti. Entrega y revision.

Resumen

La parte tedrica comenzo con una lluvia de ideas acerca del termino; ante lo cual se anota términos como
murales en las paredes, graffitis, las pinturas de “Tenaz”. Luego, a partir de un video animado sobre los
origenes del graffiti y el arte urbano, se brinda algunos conceptos sobre la historia, evolucion, contexto
social, técnicas y estilos artisticos de esta rama del arte, a través de preguntas como:

e ;Quées el arte urbano?

e ;Como fue origen del arte urbano?

e Qué es el Graffiti?

e ;Qué otras técnicas de arte urbano existen?

Luego se mira un video reportaje de unos 10 minutos aproximadamente sobre el arte urbano en Ecuador,
para que conocer un poco de los procesos de trabajo de algunos artistas reconocidos de nuestra escena local,
tales como la guayaquilefia Carla Brescciani, el artista lojano Pablo Salazar y el ya nombrado artista
capitalino “Apitatan”, realizando un conversatorio sobre los videos en base una lluvia de preguntas:

¢ Qué artistas urbanos conocimos?

¢De qué lugar son los artistas?

¢ Qué materiales utilizan en sus obras?

¢ Qué tematicas plasmaron en sus obras?

Para concluir la primera parte se realiza una tarea al final de la clase; la cual fue contestar la pregunta ¢ Qué
es el arte urbano?; y realizar un cuadro comparativo de estos tres artistas, enfocado en clasificar, el lugar de
origen, la opinion del artista sobre el arte urbano y las teméticas en sus trabajos.
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Ya en la segunda parte, en el taller practico, se comenzd con una actividad didactica basada en realizar un
graffiti bajo las siguientes condiciones: la palabra debia ser en kichwa o shuar e incluir elementos visuales
que la representen y ayuden a comprender su significado.

Se organizaron grupos de 5-6 estudiantes, para entregarles unas hojas impresas con diferentes disefios de
letras al estilo graffiti. Para indicar el procedimiento, se opt6 por una didactica de ejemplificacion a partir de
la palabra “inti”, en donde primero se indicé como distribuir el espacio en la hoja usando estas cuatro letras;
para posteriormente reemplazarlas con las respectivas letras al estilo graffiti, y mediante la proyeccion de un
sol en su parte superior, se buscé dar el significado a las letras del graffiti, pues el objetivo de este trabajo es
fomentar la practica del kichwa o shuar por medio del graffiti y de representaciones visuales pertinentes al
significado de una determinada palabra.

La mayoria de estudiantes concluyeron sus dibujos, en tanto que otro grupo los llevo a terminar en la casa.

Reflexién

La clase #7 se enfocd en dar a conocer un poco de la historia, procesos de creacion y estilos graficos del arte
urbano, que van desde graffitis en diferentes estilos, a otras aplicaciones como stencils realizadas con
platillas, pegatinas adheridas o la creacion de personajes con aerosol. Estas actividades vistas por medio de
un video animado ayudan a deconstruir ideas de ilegalidad y vandalismo asociado a la préctica del graffiti y
otras del arte urbano.

El analisis del cuadro comparativo, permitié examinar aspectos artisticos y culturales, de la artista
guayaquilefia, el colectivo lojano y “Apitatan, que, al ser ya conocido para los estudiantes, fue mas facil de
llenar su informacién correspondiente. En la parte de las tematicas, hubo muchas respuestas confusas, al
punto de inventarse respuestas como el rescate a la cultura o simplemente porque les gustaba pintar.

En la segunda parte de este taller, la realizacion del graffiti fue algo complicada de realizar dada el espacio
del aula. No obstante, al trabajar de forma grupal permitié que los estudiantes intercambien palabras y
conocimientos de sus lenguas maternas; asi como la asimilacion de técnicas y procesos de creacion artistica
visual, la cual se refleja en el talento y destreza para el dibujo y la pintura, con trabajos llamativos de
palabras como: tamia, amaru, panka, nina, sisa, entre otros.

Mientras se realizan estas actividades, también se desarrollan procesos de interaccion cultural con los
estudiantes, mismos que son espacios significativos de intercambio y ensamble de saberes, que bajo las
tematicas del arte urbano, logré que algunos estudiantes por ejemplo hablen de lugares en Puyo donde han
visto arte urbano, describiendo uno por el parque central en el que esta un nativo amazénico pintando el
rostro de su hijo; y otros por el sector del Obrero, en donde se distinguen murales con representaciones de
nativos de las siete nacionalidades.

Tabla 19. Fase Tedrica - Préactica: Implementacion de taller de arte urbano (CLASE #7-8).

4.3.1. Resultados Fase 111 de Implementacion.
El objetivo de este taller tedrico practico, fue ver y entender caracteristicas y procesos de
creacion del arte urbano, misma que también puede ser una metodologia de trabajo muy creativa y

entretenida que puede ayudar en el proceso de valoracion de una lengua ancestral; y a través del
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criterio “CE.ECA.4.3. Identifica y describe las interacciones que se producen entre las distintas
formas de expresion artistica en performances, representaciones teatrales, instalaciones y otras
manifestaciones, y utiliza esos conocimientos en creaciones propias”, se presentan las

conclusiones expuestas a continuacion:

- La presencia de una artista femenina dentro de los talleres, incentiva a las alumnas
adentrase en este tipo de practicas, y a romper esquema en cuanto a cuestiones de género.

- El cuadro comparativo ayuda a construir aprendizajes, a través de la comparacion y el
contraste entre aristas urbanos y sus trabajos. Sin embargo, una de las fallas més usuales
es confundir el lugar de los trabajos realizados en el video, con el lugar de origen de los
artistas.

- Laactividad practica fue mejor percibida que la tedrica, de hecho, casi es nula la ausencia
de dibujos no realizados. Asi mismo, se puede deducir que estas actividades promueven el
desarrollo de destrezas artisticas, asi como la creatividad, mismas que son importantes
para el desarrollo socioemocional y cognitivo del estudiante de octavo afio.

- Los colores son de las palabras que mas conocen en kichwa, mismas que estuvieron en los
glosarios de un buen numero de estudiantes.

- En los murales de la ciudad de Puyo, los estudiantes reconocen préacticas y saberes de
pueblos amazonicos, y reconocen también su lucha por la subsistencia en el contexto
urbano, a través de la apropiacion y adaptacion de un espacio fisico callejero como soporte
de sus manifestaciones culturales; reemplazando el lugar que por muchos afios ha ocupado
la artesania, como medio de representacion de su cosmovision y cosmovivencia.

- El graffiti puede ser una gran herramienta didactica para la ensefianza, aprendizaje y

practica de la lengua kichwa y otras del contexto, pues a través de actividades como el
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dibujo y la pintura, se puede brindar ayuda en el proceso de valoracion de los saberes
ancestrales presentes en la institucion, mismos que son interpretados de forma subjetiva y

sobretodo creativa por parte del alumno.

4.4, Fase Practica: Desarrollo de taller de pintura mural

Luego de estas tres etapas, se inicié con una fase completamente practica, misma que se realizé del
18 de noviembre al 9 de diciembre, aplicando como metodologia de trabajo el dibujo y la pintura
mural, para la aplicacion del producto disefiado del PAE, en mismo que consistia en un mural

escolar.

Con todos los conocimientos desarrollados en las fases anteriores se comenz6 con la
aplicacion del dominio “ECA. 4.1.6: Procesos y técnicas en las actividades artesanales™; a través
de los temas: “Artesania, Instalaciones artisticas y Obras, creadores y manifestaciones artisticas

contemporaneas”; para en relacion con ella trabajar la propuesta de arte urbano en el PAE.

Acorde a la tematica de la unidad del curriculo de ECA “El Yo - la Identidad”, se trabajo
en un taller de muralismo”, cuyo objetivo fue obtener datos de la percepcion de elementos y
simbolos propio del entorno cultural de la institucion, para, en relacion con, ellos elaborar una

propuesta grafica a aplicarse en el mural artistico escolar.

Estas actividades se trabajaron con docentes y autoridades del plantel, quienes
intervinieron para colaborar con el disefio del mural final, y ayudar con el proceso de

fortalecimiento de la lengua y cultura kichwa amazonica presente en la institucion.

CLASE #9-10-11-12

Fase Practica: Desarrollo de taller de pintura mural
Fortalecimiento cultural y artistico del kichwa amazénico.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 141




Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Tema: 6. Taller de pintura mural.

Objetivos: e Desarrollar un taller de muralismo escolar.

e Brindar técnicas de dibujo y pintura a pequefia y gran escala.

e Buscar elementos iconograficos del contexto para el mural artistico.

e Relacionar el arte con elementos de la cultura e historia de la prov. Pastaza.
e Realizar un mural artistico para la UECIB “Amauta Nanpi”

Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Fecha: Lunes, 18 de
noviembre — 9
de diciembre de
2019

Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos Yy técnicas en las actividades Duracioén: | 320 minutos

artesanales. (8 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacion Actividades

Lengua-cultura ECA4.1.7.

Reconocimiento de | Disefiar y desarrollar un | TECNICA: Organizar grupos de trabajo.

simbologias proyecto artesanal (tejido, | Trabajo artistico

mediante el uso del | ceramica, joyeria, etc.), | grupal e individual. Instrucciones del trabajo a

arte urbano como
instrumento de
relacién cultural.

Relacionar el mural
artistico con otras
asignaturas

Conocer
perspectivas del
kichwa amazonico.

Reflexién sobre el
arte urbano como

herramienta de
resistencia de
pueblos y

nacionalidades.

Arte Urbano:
Técnicas, procesos
y

materiales usados
en el arte urbano.

demostrando el dominio de

las técnicas necesarias para | INSTRUMENTO:
la elaboracién de un | Dibujos y mural
producto. artistico.

CE.ECA.4.2. Indaga sobre
artistas, obras y
manifestaciones culturales,
analizando algunos de los
factores histdricos o sociales
gue los rodean; organiza y
presenta la  informacion
usando diferentes formatos.

CE.ECA.4.5. Planifica,
argumenta razonadamente y
desarrolla  proyectos de
creacion artistica y eventos
culturales locales.

realizar.

Realizar dibujos con
elementos representativos de
la escuela, la selva y las
culturas de la Amazonia.
Boceto para aplicar mural
artistico en los exteriores de

la escuela.

Taller de Arte Urbano II:
Muralismo Urbano.

Organizar grupos de trabajo

Repartir materiales de

trabajo.
Limpiar y fondear la pared.
Dibujar sobre la pared.

Pintar los dibujos.
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Detalles finales
Técnicas de dibujo
y pintura. Presentacion del mural.

Resumen

En este taller se inici6 con una clase (#7) de dibujo, para en base a esta herramienta obtener informacion de
caracter icnografica, misma que fue indispensable para buscar y desarrollar ideas para después plasmarla en
el mural escolar. Para ellos, se partié de un conversatorio sobre elementos caracteristicos de la UECIB
“Amauta Nanpi”, que van desde de la selva, sus plantas y sus animales; asi como la gente de la escuela, las
cuales estan influenciada por la presencia de elementos culturales provenientes de los siete pueblos o
nacionalidades del Pastaza.

La clase #8, comenzd con el trabajo del mural en la parte exterior de la escuela, que después del proceso con
el proceso de limpieza y adecuacién de la pared a pintar, para posteriormente proseguir con la fondeada, y
posterior dibujada de las letras, empleando una metodologia etnomatematica, a través de la utilizacion de un
palo de escoba como herramienta de medicién, misma que consistié en un palo de escoba para su alto, asi
como para su ancho.

Luego de dibujar y pintar cada una de las letras, se realizo el proceso de dibujo de los diferentes elementos
icnogréaficos que componen el mural, y dejar lista la pared, para la clase #9, clase en la que se trabajo con
una didactica grupal, para pintar dichos elementos. Se reparti6 la pintura disponible en recipientes
reciclados, y se realizd las mezclas para sacar estos colores, utilizando porcentajes de medidas en cantidad
de pintura a mezclar y obtener los diferentes colores.

Para la pintura mural se trabaj6 algunas técnicas, para pintar, con brochas y pinceles, hacer lineas, sombras
y demas detalles pertinentes a la obra. Con las latas de aerosol se realiz6 algunas indicaciones acerca de su
uso, funcionamiento a través de indicaciones que incluyen desde la posicion e inclinacion de las manos, asi
como la forma y velocidad de aplicacién sobre la pared.

A medida que avanza este taller practico, los estudiantes propusieron colores faltantes para ciertos detalles
del mural; por tal razon, se realizd6 mezclas para sacar estos colores, utilizando porcentajes de medidas en
cantidad de pintura a mezclar y obtener los diferentes colores.

Para el trabajo con aerosol se realizd algunas indicaciones acerca de su uso, funcionamiento y precauciones
a tomar. De igual manera, se trabaj6 algunas técnicas, para pintar, hacer lineas o sombras con las latas de
pintura, a través de indicaciones que incluyen desde la posicion e inclinacion de las manos, asi como la
forma y velocidad de aplicacion sobre la pared.

Ya para concluir este taller artistico, el mural fue entregado a las autoridades del plantel, dando a conocer
algunas de las representaciones pintadas en las distintas letras del mural, y su relacion con el entorno socio-
cultural de la provincia del Pastaza y la lengua kichwa amazénica.

Reflexidon

Los resultados del dibujo ayudaron a reflejar la valoracion de los saberes ancestrales relacionados con las
culturas amazoénicas; mismos que ayudaron de forma significativa a conectar la practica con sus
experiencias y percepciones culturales. Estos elementos fueron recopilados y ensamblados de forma que
dieron origen al disefio del boceto final, mismo que incluye una tipografia con el nombre de la escuela, al
cual se la afiadieron elementos visuales caracteristicos del entorno socio cultural de la escuela y la provincia.
El objetivo mas alla de fortalecer las practicas culturales y artisticas, busco ser un referente de la institucion
ante la comunidad.

La flora y fauna del lugar, es uno de elementos culturales de la selva, mas trabajados, destacan dibujos de

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 143




Universidad Nacional de Educacion

UNAE

aves como tucanes, loros, mamiferos como tigres, monos, perezosos, perros y gatos, asi como reptiles y
anfibios tales como sapos, ranas, serpientes, insectos, entre otros. Paisajes amazoOnicos y elementos
relacionados con la practica escolar y religiosa también fueron parte de las muestras de dibujo realizadas por
los estudiantes.

Para llevar a cabo el dibujo de las letras se trabajo con una metodologia etnomatemaética, a través de la
utilizacion de un palo de escoba como herramienta de medicion, utilizando el largo del palo para establecer
los tamafios de las letras; asi como la separacion entre las mismas. Con este sistema matematico se trabajo
las 11 letras pertenecientes al mural, por ejemplo, en el caso de la M, esta midi6 palo y medio, y en el caso
de la I, medio palo. En el caso de la letra A, esta se construy6 partir de una division en tres partes iguales
tanto en su ancho como en su largo, para partir de puntos clave del espacio unirlos y formar las lineas que
daran forma a la letra, de similar forma se trabajo con letras como U, T, N- N. En tanto, que la separacion
de las letras fue de medio palo entre cada una; manteniendo igual distancia con relacion al borde superior e
inferior de la pared. Con esta actividad se intentd ensefiar nuevas formas de utilizar las matematicas acordes
a las necesidades de trabajo y a los recursos disponibles para su ejecucion.

El dia de la pintura de las letras y sus simbologias, miembros de un canal de television se acercaron para
hacer una entrevista del proyecto en accion, y hacer preguntas sobre la actividad, logistica y mensaje del
mural, para a través de su medio comunicar a la sociedad sobre el trabajo y representaciones artisticas
realizadas. Este suceso produjo un cambio en las perspectivas de los estudiantes, mejorando la relacion
alumno-profesor y motivandolos a trabajar de mejor manera. Compararon el trabajo del profesor con el de
los artistas urbanos “Apitatan” y “Tenaz”, mismos que fueron estudiados en fases anteriores.

Las précticas culturales presentes en la escuela, se visualizan en el mural a través de elementos relacionados
con la selva, los animales, la agricultura, las casases, 10s risos, las cascadas, las herramientas de trabajo, sus
formas de organizacion familiar, la religion y rasgos semioticos presentes en la pintura corporal de los
pueblos y nacionalidades de la Amazonia.

El trabajo grupal genera valores positivos para los estudiantes como son: la colaboracion, el respeto y la

tolerancia, los cuales se ajustan al modelo educativo de la escuela. Ayudan a crear micro comunidades de
aprendizaje en el aula, donde los estudiantes son participes de la construccién de sus propios saberes,
basandose en las emociones y perspectivas del grupo de trabajo, ejecutando el proceso de fortalecimiento de
la identidad cultural en cada uno de los estudiantes.

Tabla 20. Fase Préactica: Desarrollo de taller de pintura mural (CLASE #9-10-11-12).

4.4.1. Resultados Fase 1V de Elaboracion.
Durante todo este proceso se trabajo para la evaluacion con el criterio “CE.ECA.4.5.
Planifica, argumenta razonadamente y desarrolla proyectos de creacion artistica y eventos
culturales locales”; y mediante procesos de dialogo y aprendizaje mutuo, se obtuvo informacién

referente a la percepcion que tienen los estudiantes sobre su entorno socio-cultural, tales como:

- Este tipo de experiencias artisticas permite trabajar estrategias variadas de aprendizajes,

pues al trabajar de forma personalizada ante ciertas necesidades e intereses de los
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alumnos, se genera procesos de construccion de aprendizajes acorde a la realidad de su
contexto socio cultural.

- Los diélogos que se generan con los estudiantes ante sus representaciones de arboles, rios,
aves, mokawas, lanzas, y demas elementos dibujados, genera interesantes procesos de
construccion de aprendizajes significativos a traves de sus propias percepciones.

- La elaboracion de un mural permite trabajar Etnociencias como las matemaéticas, las
ciencias naturales y estudios sociales, y dadas las caracteristicas del contexto permiten una
mejor asimilacion de sus saberes y practicas culturales; mediante el uso de estrategias
artisticas didacticas como el dibujo y la pintura, las cuales motivan al estudiante a realizar
interpretaciones de caracter subjetivo de la cosmovision y cosmovivencia de su pueblo;
demostrando de forma real la valoracion que le da su cultura.

- Los artistas urbanos estudiados, sirvieron como metodologia de ensefianza a través de sus
técnicas y trabajos; incluso, mientras se realizan los trabajos de pintura, un par de
estudiantes juegan ser “Apitatan” y “Tenaz”, lo cual aporta datos significativos a su
repertorio de aprendizajes y a sus procesos de valoracion de las diferencias culturales, asi
como el fortalecimiento de la propia lengua y cultura.

- Estas didacticas que llevan el aprendizaje del aula a la calle, generan procesos de procesos
de vinculacién del estudiante con la comunidad, pues durante las actividades, siempre
aparecié gente preguntando por el significado tanto del mural, como de la palabra
“Amauta Nanpi”, a lo cual los estudiantes explican que es el nombre de la institucion, la
cual proviene del kichwa y se traduce como camino al saber; demostrando la verdadera
incidencia del PAE tanto en la apropiacién de trabajo por parte de los estudiantes, como en

la aceptacion y gusto por parte de la comunidad.
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La inclusion de palabras en kichwa en el mural, con el nombre de las cuatro asignaturas
mas importantes; busca fomentar la practica de la lengua kichwa; sin embargo, no tuvo la
cogida esperada por parte de los alumnos, dado que ellos estuvieron mas entretenidos con

las actividades artisticas de pintura.

4.5. Reflexion del PAE

Basandose en el objetivo general establecido: “Fortalecer la lengua y la cultura kichwa
amazonica con el uso y aplicacion de técnicas de arte urbano implementadas en un Proyecto
Artistico Escolar (PAE) con estudiantes de octavo afio”; se disefi0 y ejecutd un PAE con
estrategias artisticas y metodoldgicas que se fueron desarrollando acorde a cada proceso del

proyecto.

Para esta Ultima etapa, se elabord un cuestionario de preguntas, para la basqueda y analisis
de la informacién de los distintos recursos didacticos, aplicados en el PAE, los cuales se integraron
mediante recursos del arte urbano, contenidos de ECA, saberes y préacticas de la cultura kichwa

amazonica y el contexto socio-cultural de UECIB “Amauta Nanpi”.

Este cuestionario de preguntas fue la Gltima actividad que dio cierre y culminacion al
proyecto escolar; y responde al objetivo #56 del curriculo EIB: “Sociedades Interculturales”, el
cual establece lo siguiente: “Promover el convivir armonico entre sociedades inequitativas,
basandose en la tolerancia, respeto reciproco y reconocimiento en la diversidad, para la

construccion del pais intercultural y plurilingiie” (MinEduc, 2017, p.348).

De igual forma, se revisaron los portafolios de trabajo desarrollados por los estudiantes,
mismos que permitié constatar los avances de sus trabajos, asi como el nivel de aprendizaje

obtenido durante este PAE, que duro tres meses aproximadamente; y concluy6 con la entrega y
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presentacion del mural escolar, por parte de los estudiantes del octavo B, al rector e inspector de la
institucion; donde se habld del trabajo, experiencias y aprendizajes relacionados con la préctica
artistica; asi como los elementos culturales iconogréficos representados en las paredes de la

institucion.

Estas actividades ayudaron a evaluar de forma cualitativa los resultados de la PAE en los
procesos de investigacion, observacion y analisis de las manifestaciones artisticas y culturales
locales, cuyo alcance contribuye a la conservacion y socializacion de saberes de la cultura kichwa

amazonica; tal como menciona el MOSEIB en sus fines, lo siguiente:

“Apoyar la construccion del Estado plurinacional sustentable con una sociedad intercultural,
basado en la sabiduria, conocimientos y practicas ancestrales de los pueblos vy
nacionalidades, en la diversidad biologica del Ecuador, y en los aportes de las diferentes

culturas del mundo” (Ministerio de Educacion de Ecuador, 2013, p.29).
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CLASE #13
Fase Final: Reflexion PAE
Consolidacion del Proyecto Artistico Escolar.
Tema: 6. Reflexion Final.
Objetivos: o Conocer percepciones de los estudiantes acerca del proyecto.
e Analizar el uso de estrategias y recursos aplicados.
o Clausura del proyecto escolar.
Unidad #56: “Sociedades Interculturales.” Fecha: Lunes, 16
diciembre de
2019
Eje transversal ECA. 4.1.6. Procesos Yy técnicas en las actividades Duracion: | 80 minutos
artesanales. (2 periodos)
Contenidos Curriculo Evaluacién Actividades

Lengua-cultura ECA.4.1.10. Aportar | TECNICA: Indicar el objetivo y la forma
Relacionar el mural | argumentos personales al | Evaluacién de | de realizar la reflexion
artistico con otras | escribir la critica de una | trabajos
asignaturas. instalacion artistica | Cuestionario de | Analizar los  resultados

i observada en vivo o0 a través | preguntas artisticos del proyecto.
Glosario ECA. .

de su registro en Internet u

Reflexién sobre los | otras fuentes documentales. INSTRUMENTO: Conocer los aprendizajes de

artistas y
respectivas
nacionalidades.

Sus

Arte Urbano:
Técnicas, procesos
estudiados en el
arte urbano.

Técnicas de dibujo
y pintura.

CE.ECA.4.4. Utilizar
técnicas y recursos de los
distintos lenguajes artisticos
en la elaboracién de
producciones originales y en
la transformacion o re-
mezcla  de creaciones
preexistentes, y crea diarios
personales o portafolios que
recopilen de manera
ordenada la propia
trayectoria artistica.

Evaluacion escrita:

1. ¢(Qué documentos
recopilo en su
portafolio?

2. ¢Cuadl artista fue de
su agrado y por qué?
3. ¢Qué aprendid del
arte urbano?

4. ;{Qué es lo que mas
le gusta del mural?

5. ¢(Cémo el mural
fortalece la identidad
de los estudiantes de
la escuela?

6. (Qué tema o
actividad  realizada
fue de su agrado?

7. ¢Cual de los

los estudiantes en relacion
con la asignatura de ECA.

Revisar glosario para
conocer los resultados
alcanzados en relacion con la
lengua y la cultura.

Revisar los portafolios de
trabajos y ver la recopilacion
de documentos e iméagenes.
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recursos usados le
gusto mas y por qué?
8. Palabras afiadidas
al glosario.

Resumen

Reflexidén

Tabla 21. Fase Final: Reflexion PAE (CLASE #13).

4.5.1. Resultados de la Fase V de Reflexion.
Después del desarrollo de todos los procesos ejecutados del PAE, los resultados obtenidos

en la Gltima evaluacion realizada permitieron llegar a las siguientes conclusiones:

- Los murales no solo decoran la escuela, sino que también constituyen una herramienta
didactica en el proceso de ensefianza aprendizaje, pues a través de los elementos que
conforman la misma, tales como nacionalidades, selva, animales, cascadas entre otras;
se puede generar debates que ayude no solo a construir el conocimiento, sino a
fortalecer los lazos de interculturalidad presentes en la UECIB.

- La didactica del mural genera interés en los estudiantes por sus diferentes actividades
relacionadas con el arte urbano, lo cual dada su aceptacion y acogida resulta un gran
recurso para la preservacion y fortalecimiento de las practicas culturales.

- EIl trabajo por procesos produce que los estudiantes se familiaricen de manera
progresiva con la tematica del mural; sobre todo en la parte iconogréfica de cada letra,
que sirvio para la presentacion del proyecto ante las autoridades, lo que permitio ver el

aprendizaje real de los estudiantes.
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El portafolio estudiantil y el glosario iconografico quedan como herramientas para ser
utilizadas de una manera mas eficaz. Para potenciarlos se requiere un trabajo
sistematico que demanda més tiempo.

- El arte urbano es una técnica idonea de representacion visual, que, al ser parte de las
estrategias didacticas con practicas socioculturales de pueblos y nacionalidades, es un
idéneo recurso pedagdgico-artistico para la ensefianza y aprendizaje de dominios tanto

artisticos como de la lengua kichwa y otras lenguas del contexto.
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Conclusiones y Consideraciones Finales

Después de aplicar las etapas del proceso de investigacion se procedid a realizar una
reflexion sobre la implementacion del PAE con el uso y aplicacion de técnicas del arte urbano para
fortalecer la préctica cultural y artistica de la nacionalidad kichwa amazonica presente en la

UECIB “Amauta Nanpi”, llegando a las siguientes conclusiones:

Las diferencias organizativas entres los sistemas EIB y EGB han provocado vacios
didacticos no solo en el area de ECA. Pues el material didactico no suele tener un enfoque
intercultural pertinente, a pesar que el MOSEIB lo establece. Por tal razon, estas estrategias
disefiadas a partir del arte urbano, tuvieron como objetivo la utilizacién del mismo como forma de
expresion, valoracion e interpretacion de la cultura kichwa amazoénica. La misma, dada su
diversidad, permitié generar procesos de interculturalidad en cada clase desarrollada durante el

PAE.

Dadas las posibilidades didacticas del arte urbano como facilitador de la adquisicion de los
dominios de la ECA, asi como de la lengua y la cultura kichwa en octavo grado, la propuesta del
presente proyecto de investigacion cuenta con una variedad de ventajas las cuales fueron
evidenciadas y registradas durante el proceso. Una de ellas es la generacion de interés en los
estudiantes en las actividades artisticas como estrategias pedagogicas otorgando una respuesta
positiva al desarrollo de los contenidos del proyecto. Pues esta didactica facilité la union entre las
nuevas corrientes urbanas del arte con el campo pedagdgico, ademas de generar un ambiente
adecuado de aprendizaje, dada que la misma resulté novedosa e interesante para los estudiantes
aportando valores positivos y significativos para el desenvolvimiento estudiantii como la

reciprocidad, la creatividad, y la valoracion del entorno cultural, mismos que se vieron reflejados
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en sus trabajos de dibujo, graffiti y pintura mural, siendo sus saberes y elementos artisticos Utiles

en el disefio y ejecucion del PAE.

El disefio del PAE posibilito estructurar de forma transversal los temas y dominios de la ECA
pertenecientes a las unidades curriculares EIB # 55: “Mesocosmos Yy Microcosmos” Yy # 56:
“Sociedades Interculturales” como forma de abordaje de los contenidos de la dimension personal y
afectiva-emocional del bloque curricular # 1 de ECA; que si bien es cierto no estan en
concordancia, dadas las diferencias organizativas entres los sistemas EIB y EGB; no es causal para
no disefiar estrategias que permitan la integracion didactica de dichas técnicas y contenidos
artisticos. Para ello, el uso de imagenes y videos fue indispensable para el desarrollo de las
propuestas, las mismas que bajo la etiqueta metodoldgica del Art Thinking, permitio la ensefianza
de los contenidos planificados, generando aprendizajes significativos a través del trabajo
colaborativo, la praxis y la retencion visual de saberes y practicas relacionadas con la ECA, la

cultura kichwa y el arte urbano.

El producto final del PAE fue el disefio y montaje de un mural artistico, el mismo que permitio
generar beneficios a favor de la cultura kichwa amazonica, a través de la valoracion iconografica
de su préctica en el contexto escolar, y la sintesis de conocimientos y técnicas artisticas aprendidas
en el transcurrir del PAE. La funcionalidad didactica del mural no termind con la entrega y
presentacion, pues sus posibilidades pedagogicas van mas alla, pues también constituye una gran
pizarra didactica para el reconocimiento y ensefianza de saberes y practicas relacionadas al entorno
cultural y educativo; exteriorizando los escenarios de aprendizaje al contexto comunitario, y

creando vinculos de relacién social y procesos de dialogo intercultural.
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De igual forma, los trabajos de arte urbano y pintura graffiti ayudaron a ver el grado de
creatividad de cada uno de los estudiantes; siendo dichas imagenes, informacion significativa de la
imaginacion y construccién de saberes; pues a través de sus representaciones graficas, y los
dialogos realizados con sus creadores, se pudo conocer como sus percepciones culturales influyen

en el desarrollo de la actividad y configuran sus propias estéticas de aprendizaje.

Estas estéticas de aprendizaje desde el campo artistico ayudaron a fortalecer el contexto
intercultural de la UECIB “Amauta Nanpi”, gracias al trabajo colaborativo, el didlogo intercultural
y la expresividad artistica, generados durante la pintura mural; utilizando la iconografia cultural y
expresiones artisticas contemporaneas, como recursos pedagdgicos de preservacion y

fortalecimiento de los estudiantes de la nacionalidad kichwa amazonica.

La aplicacion del arte urbano ayudd al cumplimiento del objetivo general del proyecto:. Este
fortalecimiento se logré mediante cinco procesos de intervencion aplicados para la identificacion,
reconocimiento, valoracion, fortalecimiento y consolidacién de las practicas artisticas y culturales
presentes en la institucion; mismos que desde su analisis ayudaron a obtener informacion para el
proyecto y resultados significativos en cada proceso.

El resultado de cada uno de estos procesos de la propuesta didactica de arte urbano,
permitieron lograr dominios y destrezas de la asignatura de ECA, siendo también los mismos
recursos didacticos de valoracion y fortalecimiento cultural, acorde a politicas del MOSEIB
establecidas para la construccion de un Estado plurinacional e intercultural.

Para ello, fue indispensable la aplicacién de dispositivos interculturales como estrategia

didactica desde una perspectiva de EIB; pues gracias a su utilidad estratégica entre elementos

1 Véase Objetivos (p.20).
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heterogéneos, se logrd integrar aspectos culturales y artisticos estudiados a lo largo del PAE;
profundizando de forma pedagdgica, técnicas y procedimientos artisticos para la apreciacion
cultural y artistica del kichwa.

Estas estrategias, fueron indispensable para el desarrollo integral del PAE, sobre todo en un
contexto intercultural como Puyo, donde la diversidad de la misma en un entorno urbano, genera
desfases en la forma de valorar los culturales locales frente a las extranjeras. De ahi que el arte
urbano generd formas alternativas de valorar y fortalecer la cultura kichwa amazonica, mediante el
aporte de técnicas y procedimientos no convencionales a sus practicas; que, si bien son de origen
externo, no limitan su funcion enriquecedora a los procesos interculturales llevados con las otras
seis culturas nativas de la provincia.

Este trabajo de dispositivos, se llevé por medio de diferentes artistas del contexto kichwa y
urbano; dando al estudiante la posibilidad de contrastar la realidad cultural de diferentes pueblos y
nacionalidades pertenecientes a la lengua kichwa; generando procesos de debate y
cuestionamiento de la identidad cultural kichwa en la institucion, a través de la observacion de los
efectos de diferentes ensambles y procesos interculturales plasmados en los trabajos artisticos

analizados.

El arte urbano constituye también una gran herramienta de IAP y de Observacion
Participante, pues dadas sus capacidades de investigacion e interpretacion desde el &mbito artistico
permitié encontrar datos significativos sobre la apreciacion de las précticas artisticas y culturales

presentes en la escuela y los recursos aplicados para el fortalecimiento de las mismas.

Finalmente, el mural artistico ayud6 a ver los verdaderos alcances de la informacién obtenida

por las técnicas mencionadas, siendo el PAE una metodologia adecuada para el desarrollo de los
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procesos de reconocimiento y valoracién del entorno socio-cultural de la escuela, dado el alto
nivel de contenidos culturales y curriculares que se pueden llegar a desarrollar a través de la
pintura mural, concluyendo que las actividades artisticas desarrolladas; asi como el trabajo de la
pintura mural, si contribuyen al proceso de fortalecimiento cultural, aportando recursos
significativos para la valoracion de préacticas y saberes de la lengua y la cultura; siendo en si
mismo también un recurso pedagdgico para la generacion y comprension de procesos de

interculturalidad dentro y fuera del aula.

Este fortalecimiento se dio mediante las cinco etapas de investigacion desarrolladas en el PAE,
que en cada proceso permitieron la aplicacion del arte urbano desde maultiples aristas artisticas y
educativas, ya que el mismo pudo aplicarse como una estrategia, técnica y/o herramienta de
fortalecimiento de las préacticas culturales y artisticas de la nacionalidad kichwa amazonica

presente en la UECIB “Amauta Nanpi”.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 156



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 157



Universidad Nacional de Educacion

UNAE
Referencias Bibliogréaficas

Amauta Nanpi. (2018). Propuesta Curricular de la Unidad Educativa Comunitaria

Intercultural Bilingiie “Amauta Nanpi”. Puyo, Ecuador: UECIB “Amauta Nanpi”.

Acaso, M. (septiembre de 2017). Del Design Thinking al Art Thinking: Como transformar la
educacion a traves de las artes. En Gobierno de Aragon (Presidencia), | Congreso Internacional
Innovacion Educacion. Conferencia llevada a cabo en el congreso de Gobierno de Aragén,

Zaragoza, Espafia.

Alban, A. (2013). Capitulo 13: Pedagogias de la re-existencia. Artistas indigenas y
afrocolombianos. En C. Walsh. (Ed.), Pedagogias decoloniales. Practicas insurgentes de resistir,

(re)existir y (re)vivir. Tomo I. (443-468). Quito, Ecuador: Abya Yala.

Artes Visuales. (2018). Portfolio, algunos consejos practicos. Blog ArtesVisuales.

Recuperado de https://www.blogartesvisuales.net/general/portfolio-algunos-consejos-practicos/

Asamblea Nacional Constituyente. (2008). Constitucion de la Republica del Ecuador.

Ecuador: Asamblea Nacional Constituyente.

Avellano, J. (2015). La pintura mural y su didactica (Tesis doctoral). Universidad Complutense

de Madrid, Espaia.

Berger, J. (1997). Algunos Pasos Hacia una Pequefia Teoria de lo Visible. Madrid,

Espafia: Ardora.

Cabanne, P. (1989). Hombre, creacion y arte: Enciclopedia del arte universal. Barcelona,

Espafa: Argos-Vergara S.A.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 158



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Caicedo, J. y Castillo, E. (2008). Indigenas y afrodescendientes en la universidad

colombiana: nuevos sujetos, viejas estructuras. Cuadernos Interculturales, 6(10), 62-90.

Canales, J. (2006). Pintura Mural y Publicidad Exterior: De la funcion estética a la dimensién

publica (Tesis Doctoral). Universidad Politécnica de Valencia, Valencia.

Castro, E. (2004). El vocabulario de Michel Foucault: un recorrido alfabético por sus temas,

conceptos y autores. Bernal, Argentina: Universidad Nacional de Quilmes.

Canto, J. y Moral, F. (2005). El si mismo desde la teoria de la identidad social. Escritos de

Psicologia - Psychological Writings, (7), 59-70.
Chalan, A. (2011). Pachakutik: La vuelta de los tiempos. Loja, Ecuador: Fundacion Kawsay.

Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. (2016). Porqué ensefiar Artes y cémo hacerlo.

Santiago de Chile, Chile: Ograma Impresiones.

Cunha, L. y Rodriguez A. (2014). La «Cultura Hip Hop»: revision de sus posibilidades como

herramienta educativa. Revista Teoria de la educacion, 26(2), 163-182.

Dall”Alba, L. (1992). Pioneros, Nativos y Colonos: El Dorado en el Siglo Veinte. Quito,

Ecuador: Abya Yala.

De Landa, C. (2006). Teoria de los ensamblajes y complejidad social (introduccion y

capitulo 1). Londres: Continnum Press. Recuperado de

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 159


https://www.academia.edu/36331019/Manuel_DeLanda_Teor%C3%ADa_de_los_ensamblajes_y_complejidad_social..pdf
https://www.academia.edu/36331019/Manuel_DeLanda_Teor%C3%ADa_de_los_ensamblajes_y_complejidad_social..pdf

Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Del Rio, P. (2004). “El arte es a la vida lo que el vino es a la uva”. La aproximacion

sociocultural a la educacion artistica. Cultura y Educacion, 16(1-2), 43-64.

Direccion Nacional de Normativa Juridico Educativa del Ministerio de Educacion. (2012).
Reglamento General a la Ley Organica de Educacion Intercultural. Ecuador: Ministerio de

Educacion.

Espinoza, C. y Paucar, E. (2015). Elaboracion de material didactico y guia para el laboratorio
de mateméticas de la carrera de Matematicas y Fisica de la Universidad de Cuenca,
correspondiente a las unidades: conceptos fundamentales de algebra, fracciones algebraicas,

radicacién y potenciacion (Tesis de Pregrado). Universidad de Cuenca, Cuenca, Ecuador.

Fals Borda, O. (1999). Origenes universales y retos actuales de la IAP. Analisis Politico, (38),

73-90.

Feixa, C. (1999). De jovenes, bandas y tribus: Antropologia de la Juventud. Barcelona,

Espafa: Ariel S.A.

Forno, A. y Soto, I. (2015). Transiciones Curriculares en Educacion Intercultural: Desde el

Rock y el Hip-Hop, al Canto Tradicional Mapuche (UL). Alpha. 41. 177-190.

Garcia, C. (2006). Como elaborar un Proyecto Cultural (y no frustrarse si no lo seleccionan).
México: Facultad de Artes y Disefio UNAM. Recuperado de

Jlbloas.f asi ingrid_ ]
content/uploads/2017/08/como_elaborar_proyecto_cultural-2.pdf.

Geertz, C. (1983). La interpretacion de las culturas. Barcelona, Espafia: Gedisa

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 160


http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/ingrid_sosa/wp-content/uploads/2017/08/como_elaborar_proyecto_cultural-2.pdf
http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/ingrid_sosa/wp-content/uploads/2017/08/como_elaborar_proyecto_cultural-2.pdf

Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Grosso, L. (2005). Lo publico, lo popular. Pliegues de lo politico en nuestros contextos

interculturales. Revista colombiana de Sociologia, (24), 215-233.

Junta de Andalucia. (2013). EI dibujo como oficio: Presentar un proyecto artistico. Andalucia,

Espafia: Agrega2. Recuperado de http://agrega juntadeandalucia.es/repositorio/11042013/ffles-

an_2013041113 9122221/DA2_U6_T4 Contenidos_v03.pdf

KRS One. (2009). El gospel del Hip Hop: primer instrumento presentado para el templo del

Hip Hop. New York, EEUU: | am Hip Hop.

Ledesma, O. (1995). El pasado en el presente de Puyo: | parte. Puyo, Ecuador: llustre

Municipio de Pastaza.
Lois, I. (2017). La Investigacion-Accion (I+A) y la Investigacion Accién Participativa
(IAP): un recorrido posible entre el conocimiento y la praxis. Revista de la facultad de Ciencias

Sociales/UBA, (94), 86-91.

Lopez, O. (2002). Estética, subjetividad y conocimiento. Revista Electronica "Actualidades

Investigativas en Educacion”, 2(2), 1-17.

Lowenfeld. V. y Brittain, L. (2008). Desarrollo de la capacidad intelectual y creativa.

Madrid, Espafia: Editorial Sintesis.

Manotas, R. y Ovalles, L. (2017). Impacto social y cultural del Hip Hop. Revista

Convicciones, 4(7), 159-164.

Malo, C. (2004). Arte y Cultura Popular. Cuenca, Azuay: Universidad del Azuay y Centro

Interamericano de Artesanias y Artes Populares CIDAP.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 161


http://agrega.juntadeandalucia.es/repositorio/11042013/ff/es-an_2013041113_9122221/DA2_U6_T4_Contenidos_v03.pdf
http://agrega.juntadeandalucia.es/repositorio/11042013/ff/es-an_2013041113_9122221/DA2_U6_T4_Contenidos_v03.pdf

Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Minguell, J. (2014). Pintura mural al fresco. Estrategia de los Pintores. Lleida, Espafia:

Edicions de la Universitat de Lleida.

Ministerio de Educacién del Ecuador. (2013). MOSEIB Modelo del Sistema de Educacién

Intercultural Bilingue. Quito. Recuperado de https://educacion.gob.ec/wp-

content/uploads/downloads/2014/03/MOSEIB.pdf

Ministerio de Educacion del Ecuador. (2016). Educacion Intercultural y Artistica:

Curriculo de EGB y BGU. Quito. Recuperado de https://educacion.gob.ec/wp-

content/uploads/downloads/2016/03/ECA_COMPLETO.pdf

MinEduc. (2017). Ishkay Shimi Kawsaypura Kichwa Mamallaktayukkunapa Yachayfan.

Quito, Ecuador: Ministerio de Educacion del Ecuador.

Ministerio de Educacion del Ecuador. (2018). Proyectos Escolares: Actualizacion del

Instructivo de Proyectos Escolares. Quito, Ecuador: Ministerio de Educacion del Ecuador.

Murillo, G. (2012). El portafolio como instrumento clave para la evaluacion en educacion

superior. Revista Electronica "Actualidades Investigativas en Educacion™, 12(1), 1-23.

Nikolau, G. y Kanavouras, A. (2006). ldentidad y pedagogia intercultural. Revista

Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, 20(1), 61-90.

Orejuela, J. (2008). Rap desde la selva, una herramienta de construccion de paz. Choco,

Colombia: Escola de Cultura de Pau.

Rodriguez, A. e Iglesias, L. (2014). La «Cultura Hip Hop»: revisidn de sus posibilidades

como herramienta educativa. Teoria De La Educacion: Revista Interuniversitaria, 26(2), 163-182.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 162


https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2014/03/MOSEIB.pdf
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2014/03/MOSEIB.pdf
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/ECA_COMPLETO.pdf
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/ECA_COMPLETO.pdf
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1244
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1244

Universidad Nacional de Educacion

UNAE
doi:10.14201/teri.12366

Rubio, T. (2008). La antropologia, una ciencia de conceptos entrelazados. Gazeta de

Antropologia, 24(2), 1-8.

Sandin, J. (2015). ElI Hip Hop como movimiento social y reivindicativo (Tesis de

Pregrado). Universidad Politécnica de Valencia, Espafia.

Salas, R. (2006). Etica Intercultural: Ensayos de una ética discursiva para contextos

culturales conflictivos. Quito, Ecuador: Ediciones Abya-Yala.

Schensul, S., Schensul, J. y LeCompte, M. (1999). Essential ethnographic methods:

Observations, interviews, and questionnaires. Walnut Creek, California: AltaMira Press.

Schwerter, L. (2014). Interculturalidad en la educacion artistica. Buenos Aires, Argentina:

Congreso Iberoamericano de Ciencia, Tecnologia, Innovacion y Educacion.

Stenou, K. (2002). Declaracién Universal sobre la Diversidad Cultural: una visién, una

plataforma conceptual, un semillero de ideas, un paradigma nuevo. UNESCO. Recuperado de
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000127162_spa
Ushigua, L. (2001). Zapara, una cultura viva. Puyo, Ecuador: ONZAE.

Vasquez, A. (2012). Modelos pedagogicos: medios, no fines de la educacion. Cuadernos De

Linglistica Hispanica, (19), 157-168.

UNESCO y Universidad Nacional de Colombia, Catedra UNESCO -Dialogo intercultural.

(2017). Competencias Interculturales. Colombia: UNESCO.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 163


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000127162_spa

Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Walsh, C. (2005). La interculturalidad en la Educacién. Lima, Per(: Ministerio de

Educaciéon y UNICEF.

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 164



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Anexos

Cristian Angel Quezada Vera Pagina 165



Universidad Nacional de Educacion

UNAE

Imagen 6. “Wayusa Upina” evento socio-cultural caracteristico de la UECIB “Amauta Nanpi”. Fuente:
Autor.

Imagen 7. Desarrollo de una clase durante el PAE. Fuente: Autor.
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Imagen 8. Trabajado realizado por un estudiante en el taller de graffiti. Fuente: Autor.

Imagen 9. Foto del mural final entregado a la escuela. Fuente: Autor.
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